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Resumo: Enredos alusivos a eleicdo de Getulio Vargas em 1950 e ao seu retorno a presidéncia da
Republica foram apresentados pelas escolas de samba do Rio de Janeiro, entdo capital federal, no
carnaval de 1951. Este é objeto do artigo, que busca, a partir de fontes diversificadas (letras dos sambas,
noticias de jornais e revistas, fotografias e outras), compreender os sentidos do getulismo e do
trabalhismo na cultura popular no momento do retorno de Vargas ao poder, em um esforco de
compreensao de um aspecto das relacdes entre politica e cultura popular no inicio do segundo governo
Vargas (1951-1954). Os enredos do carnaval de 1951 sdo entendidos como vestigios de uma apropriacio
do getulismo e do trabalhismo pela cultura popular e de valores relacionados ao papel do Estado na
sociedade, ao trabalho e a uma nocao de justica que estavam naquele momento disseminados.
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Abstract: Samba plots regarding Getulio Vargas election in 1950 and his return as president of the
Republic had been presents by samba schools of Rio de Janeiro, then federal capitol, in 1951’s carnival.
This is the goal of the article, which aims to understand the meanings of getulismo and laborism in
popular culture during Vargas’ return to power through multiple sources (samba lyrics, newspaper and
magazine articles, photos and others), in an effort to comprehend an aspect surrounding the relations
between politics and popular culture in the beginning of Vargas’s second term (1951-1954). Samba plots
of 1951’s carnival are here understood as traces of an appropriation of getulismo and laborism within
popular culture and of the values them disseminated around the role of the State in society, of work, and
about a sense of justice.
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Zaquia Jorge era a grande estrela e proprietaria do Teatro de Revista Madureira,
0 Unico sediado no suburbio da entao capital da Republica, Rio de Janeiro na década de
1950. A atriz de teatro de revista e de cinema morreu afogada no mar da Barra da
Tijuca em 1957, causando grande comocao especialmente no bairro da Zona Norte que
dava nome ao seu teatro e a tornaria conhecida como “a Estrela de Madureira”2. Os
compositores Carvalhinho e Julio Monteiro chegaram a compor um samba, gravado por

Joel de Almeida, intitulado Madureira chorou:

Madureira chorou

Madureira chorou de dor

Quando a voz do destino
Obedecendo ao divino

A sua estrela chamou

Gente modesta

Gente boa do suburbio

Que s6 comete disturbio

Se alguém os menosprezar

Aquela gente que mora na zona norte

Até hoje chora a morte da estrelado Iugar.3
Quase duas décadas mais tarde, uma das escolas de samba do bairro, o Império
Serrano, apresentou como enredo a histéria da vedete Zaquia Jorge. O refrdo do
samba-enredo de 1975 trazia a cena cotidiana de quem tomava os trens da Central do

Brasil em direcao a Zona Norte:

Baleiro-bala

Grita o menino assim
Da Central a Madureira
E pregdo até o fim...4

Nos trens que partiam para o suburbio, voltavam para casa trabalhadores e
trabalhadoras que ganhavam a vida nas fabricas, nos estabelecimentos comerciais e na

diversidade de possibilidades que o centro e a Zona Sul da capital federal

2ZAQUIA Jorge morreu afogada. A Noite, 23/04/1957, p. 7 [BN-HD].

3 MADUREIRA chorou. Disponivel em: https:/discografiabrasileira.com.br/fonograma/141588
/madureira-chorou.

4CARNAVAL de 1975. Disponivel em: http://www.galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/imperio-
serrano/1975/.
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proporcionavam. Neles, um operario, Paulo Benjamin de Oliveira, fazia sambas ao
retornar do trabalho em direcao a Madureira na década de 1920. Principal responsavel
pela fundacao da outra escola do bairro, mais antiga e que acabou acompanhando o
nome pelo qual o sambista ficou a ser conhecido: Paulo da Portela. Madureira era, e
ainda é, o bairro onde estao sediadas duas das mais tradicionais escolas de samba do
Rio de Janeiro: a Portela, fundada como bloco em 1923 e como escola de samba em

1929, e o Império Serrano, fundado em 1947.

Entre o final da década de 1920, quando foi fundada a Portela, e o inicio da
década de 1950 - em que Zaquia Jorge tornou-se a grande “Estrela de Madureira” - o
Rio de Janeiro e o Brasil experimentaram um conjunto de transformacdes sociais,
culturais, politicas e econémicas. Em duas décadas, operario e sambista foram
atividades que passaram por uma grande ressignificacdo. E o periodo conhecido como
Era Vargas, iniciado com a chamada Revolucao de 1930, passando pelos governos
provisorio (até 1934) e constitucional (até 1937) de Getulio Vargas, e pelo
autoritarismo do Estado Novo que durou até 1945. Deposto nesse ano, Vargas seria
eleito presidente em 1950 pelo voto direto, retornando a presidéncia da Republica

entre 1951 e 1954.

Getulio Vargas tomou posse para este ultimo mandato em 31 de janeiro de
1951. Na capital da Republica, ja ressoavam tamborins e espocavam confetes
anunciando a chegada de mais um carnaval. Nas ruas era possivel ouvir a marcha
Retrato do Velho, composta por Haroldo Lobo e Marino Pinto e gravada por Francisco

Alves:

Bota o retrato do velho outra vez

Bota no mesmo lugar

Bota o retrato do velho outra vez

Bota no mesmo lugar

O sorriso do velhinho faz a gente trabalhar

5PAULO da Portela. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sao Paulo: Itau
Cultural, 2020. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa498479/paulo-da-portela.
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O sorriso do velhinho faz a gente trabalhar®

Além dessa e de outras marchinhas de saudacao a vitéria de Vargas nas eleicoes,
algumas escolas de samba apresentaram enredos alusivos ao tema: Depois eu Digo,
Azul e Branco do Salgueiro, Unidos da Tijuca, Império Serrano e Portela, além da Vila
Isabel - que acabou nao desfilando. Naquele carnaval, Madureira ndo chorou, mas
comemorou: as duas escolas do bairro foram as campeas de seus respectivos desfiles. O
Império Serrano venceu a disputa organizada pela Federacao Brasileira das Escolas de
Samba, na Avenida Presidente Vargas, e a Portela foi campea do desfile organizado pela

Unido das Escolas de Samba na Praca Onze.

Os enredos alusivos a eleicio de Getulio Vargas pelo PTB em 1950 e
apresentados pelas escolas de samba no carnaval de 1951 sdo o objeto deste artigo,
gue busca, a partir de fontes diversificadas, compreender os sentidos do getulismo e do
trabalhismo presentes na cultura popular no momento do retorno de Vargas ao poder.
Trata-se, portanto, de um esforco de compreensao de um aspecto das relacdes entre
politica e cultura popular no inicio do segundo governo Vargas (1951-1954) e dos
préprios fendbmenos denominados de getulismo e trabalhismo - conforme discussao a

seguir.

Politica e cultura popular na Era Vargas

As relacdes entre politica e cultura na Era Vargas sdo objeto de uma extensa
bibliografia no campo da Histéria. A politica cultural, a construcdo da identidade
nacional, a propaganda politica especialmente durante o Estado Novo foram tema de
diversos estudos que, em linhas gerais, apresentam nas ultimas décadas discussdes em
torno dos polos mobilizacao versus repressao, adesao versus cooptacao, negociacao

versus censura/repressao/manipulacdo - embora nao se trate de dicotomias

6 RETRATO do Velho. Disponivel em: https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/61913/retrato-do-
velho.
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incontornaveis. Isso vale tanto para os intelectuais quanto para as manifestacoes da

cultura popular nas suas relacées com o Estado.

Roger Chartier (2010) ressalta que as maneiras de conceber as relacdes entre a
cultura popular e a cultura letrada oscilaram por muito tempo entre duas perspectivas:
uma que trata a cultura popular como um sistema simbdlico coerente e que possuiu
uma logica irredutivel em relacao a da cultura letrada; e outra que a pensa a partir de
suas dependéncias no que diz respeito a cultura dos dominantes. Conforme o autor, é
inutil pretender identificar a cultura popular a partir de praticas ou textos que seriam
especificos delas, pois o essencial estaria em compreender os mecanismos que fazem
os dominados interiorizarem sua proépria ilegitimidade e, por outro lado, as légicas pelas
guais essa cultura dominada consegue realizar apropriacdes, resisténcias e preservar

algo de sua coeréncia simbdlica (CHARTIER, 2010, p. 47). Dessa forma,

O objeto fundamental de uma histéria que se propde conhecer a maneira
como os atores sociais dao sentidos as suas praticas e a seus enunciados se
situa, portanto, na tensao entre, por um lado, as capacidades inventivas dos
individuos ou das comunidades e, por outro, as restricoes e convengdes que
limitam - de maneira mais ou menos clara conforme a posicdo que ocupam nas
relacoes de dominacdo - o que lhes é possivel pensar, dizer e fazer
(CHARTIER, 2010, p. 49).

Conforme Monica Pimenta Velloso (1997), o projeto politico pedagdgico de
difusdo da ideologia do regime estado-novista estava articulado em duas estratégias
principais: a do Ministério da Educacao, voltado para a formacao de uma cultura formal,
erudita; e a do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), através do controle da
informacao e da busca por orientar as manifestacdes da cultura popular. Nesse ultimo
aspecto, a musica ocupa um lugar central, em um jogo de censuras e recompensas
representados, por exemplo, pelos concursos voltados a emissoras de radios e a
compositores que estivessem afinados com as orientacées do DIP (VELLOSO, 1997, p.
64). Nisso era fundamental modificar a linguagem adotada pelos sambistas, onde “a
ideologia da malandragem deveria ser eliminada do imaginario popular” (VELLOSO,
1997,p. 67).
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Conforme Orlando de Barros (2001), a cooptacdo, ainda que tenha havido
desvios, focou na valorizacdo do trabalho nas composicdes da musica popular, nas
referéncias que negassem a malandragem e a seus simbolos principais, bem como nas
cancoes de exaltacdo a nacao, ao regime politico e a Getulio Vargas. Entretanto, é
preciso salientar o que afirma Claudia Matos (1982): o engajamento de sambistas no
projeto politico-cultural do Estado Novo pode nao ter resultado simplesmente de uma
adesao efetiva, mas também de uma atitude oportunista e artificiosa, pois abria-se um
canal de divulgacao aos compositores populares e o atrativo pagamento de cachés pelo

DIP.

A relacdo entre os sambistas e o Estado Novo é um exemplo da ambiguidade
discutida por Angela de Castro Gomes (2007), sendo algo mais complexo do que
cooptacdo ou manipulacdo, uma via de mao dupla onde ha espaco para negociacoes.
Trata-se de sofisticar a compreensao acerca das relacdes de dominacao, ampliando seu
escopo ao evidenciar que, “em certas circunstancias, pode haver convergéncia de
interesses entre dominantes e dominados, pode haver negociacdo, pode haver pacto
politico” (GOMES, 2007, p. 26). Nessa perspectiva, o poder “ndo € um monopdlio do
dominante, existindo também no espaco dos dominados, o que ndo elimina a situacao
de desigualdade entre eles” (GOMES, 2007, p. 26).

Em seu estudo sobre a histéria do samba e sua relacdo com a identidade nacional
na Era Vargas, Magno Bissoli Siqueira (2012) destaca o papel dessa manifestacao
cultural como instrumento da politica de conciliacdo varguista. Segundo o autor, o
samba foi um dos pilares para que as massas fossem representadas e, em seguida,
integradas a ideia de nacionalidade (SIQUEIRA, 2012, p. 214). Um dos elementos
principais nesse processo foi a oficializacdo do carnaval pelo setor de turismo do DIP,
passando a organizar os desfiles das escolas de samba a partir de 1935, que passavam a
tratar de temas nacionais e didaticos (VELLOSO, 1997, p. 67). Guilherme Motta Faria
(2008, 218) identifica nisso um entendimento por parte do governo de Getulio Vargas

de que as escolas de samba “formavam um conjunto de valores culturais, originarios de
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uma condensacdo de comunidades representativas das camadas populares”. O autor
analisa o periodo em que a escola de samba Portela foi heptacampea do carnaval
carioca, entre 1941 e 1947, coincidindo em grande parte com o Estado Novo,

abordando temas nacionalistas.

Conforme Rachel Soihet (2007, p. 95), os idedlogos da “unidade nacional”
estado-novistas tomaram como emblema um género musical de origem afro-brasileira
e que, por sua natureza carnavalesca, diferia das “linguagens musicais sisudas, tao
préximas dos rituais totalizantes, como por exemplo a tradicdo do hinario”, pois se
tratou de um processo que nao resultou apenas da obra desses idedlogos, mas se
deveu, em grande medida, a acdo dos populares, “para os quais o carnaval constituiu-se,
naquele momento, na via prioritaria de afirmacao de sua identidade num processo
conflituoso, caracterizado por lutas e negociacdes continuas, com avancos e recuos”.
Nesse mesmo sentido, Guilherme Motta Faria (2008, p. 2019), afirma que o

heptacampeonato a Portela demonstrou:

Ser possivel se apropriar de uma visao e um discurso que gravitava na esfera
de poder e dando materialidade a ele, construir também o seu discurso, muito
mais visual e ritmico, mas sem sombra de duvidas, um argumento também
eficaz na producdo de sentido entre os sambistas e o publico que
acompanhava os desfiles.

Os enredos alusivos a Getulio Vargas nos desfiles das escolas de sambaem 1951
certamente dialogam com estes antecedentes na relacdo entre sambistas e o regime
por ele liderado até 1945. Entre o fim do Estado Novo e as eleicbes de 1950,
entretanto, é necessario considerar um aspecto fundamental: a emergéncia do

trabalhismo e apropriacao do getulismo pela cultura popular.

Getulismo, trabalhismo e cultura popular
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O censo demografico realizado pelo recém-criado Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE) em 1940 motivou um samba composto por Assis Valente

e gravado por Carmen Miranda naquele ano:

Em 1940

4 no morro comegaram o recenseamento
E o agente recenseador

esmiucou a minhavida

que foi um horror

E quando viu a minha mao sem alianca
encarou paraacriancga

que no chao dormia

E perguntou se meu moreno era decente
se era do batente ou se era da folia
[Grifos do autor].”

Analisando esta letra, Alessander Kerber (2014, p. 125) chama atencao a grande
guestao colocada pelo agente de Estado: o “moreno”, companheiro da personagem, era
malandro ou trabalhador? Conforme o autor, a politica varguista visava a construcao de
um brasileiro que se adaptasse a nova organizacao do trabalho, sendo a associacdo
entre brasileiro e trabalhador muito cara a propaganda do Estado Novo (KERBER,
2014, p. 123). Essa propaganda tinha como aspecto fundamental a “ideologia da
outorga”, uma nocao de que a legislacdo social havia sido outorgada pelo presidente
Getulio Vargas ao povo, uma relacdo de doacdo generosa: “Quando pressupde dar e
receber, pressupoe também o termo que fecha e da o real sentido ao circulo: retribuir.

[...] Quem recebe cria um tipo de vinculo, de compromisso” (GOMES, 2015, p. 228).

A propaganda politica do Estado Novo na sustentacao de uma politica de massas
constituiu, entretanto, uma ordem que, conforme aponta Maria Helena Rolim Capelato
(1998, p. 210), “ndo se manteria sem a realizacdo de medidas concretas e mudancas
efetivas nas condicoes de vida de amplos setores da sociedade”. Nesse mesmo sentido,
Jorge Ferreira (1997, p. 55-56) salienta que o discurso dominante chegou aos

trabalhadores, mas instrumentalizado de tal maneira que a aceitacao do regime nao

7 RECENSEAMENTO. Disponivel em: https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/26416/
recenseamento.
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implicava necessariamente conformismo. E com essa chave que o autor busca
compreender a adesao dos trabalhadores a Getulio Vargas e ao Partido Trabalhista

Brasileiro apds 1945. Conforme Ferreira (1997, p. 124):

Apresentando-se como o “partido dos trabalhadores brasileiros”, o PTB, apds
1945, contribuiu para moldar o comportamento de operarios e assalariados,
disseminando entre eles uma identidade coletiva, um compromisso politico e
sentimento de solidariedade grupal.

Ao analisar correspondéncias enviadas por trabalhadores ao presidente Getulio
Vargas, Jorge Ferreira (1997, p. 23) propde o uso do conceito de cultura politica popular:
“Conjunto de ideias, valores, conceitos e imagens socialmente reconhecidos e
manifestados pelos trabalhadores”. Em obra posterior, o autor explica o uso do conceito

de cultura no trabalho de recuperar a atuacao politica das classes populares:

Ao abordar teoricamente as manifestacdes politicas das camadas populares
adeptas do trabalhismo e do PTB sob o conceito de cultura, acredito ser
possivel reconstituir um aparato simbdlico que, para elas, teve existéncia real.
Como uma linguagem, necessariamente coletiva, a cultura organiza a realidade
na consciéncia social das pessoas, tornando possivel, ao pesquisador, resgatar
e compreender a “gramatica” desse idioma (FERREIRA, 2005, p. 14).

Rodrigo Patto de S Motta (2014, p. 26) alerta que as abordagens sobre a cultura
politica popular podem levar a uma generalizacdo que atribui a um grupo social
comportamentos e valores idénticos. Salienta que o comunismo, o republicanismo ou o
fascismo, que considera como culturas politicas, cruzam diferentes classes sociais

(MOTTA, 2014, p. 27).8 No presente artigo, ndo se advoga pelo entendimento do

8 Nas décadas de 1950 e 1960, os cientistas politicos norte-americanos Gabriel Almond e Sidney Verba
introduziram o conceito de cultura politica no debate académico, definindo-o como um conjunto de
orientacdes especificamente politicas, posturas relativas ao sistema politico e atitudes concernentes a
funcdo de si mesmo dentro do sistema politico (ALMOND; VERBA, 1963, p. 30). A obra classica dos
autores, The Civic Culture, forneceu uma tipologia que pode ser resumida em: cultura politica paroquial,
de sujeicdo e de participacdo. Os autores consideravam a cultura civica, uma mescla entre orientacoes
paroquiais, de sujeicio e de participacdo, como apropriada ao sistema democratico (ALMOND; VERBA,
1963, p. 549-550). Nas décadas seguintes, os estudos de cultura politica avancaram, alimentando a ideia
de que o funcionamento e a sobrevivéncia das instituicdes democraticas no nivel do sistema estdo
ligados as orientacdes de valores no nivel individual (INGLEHART; WELZEL, 2009, p. 290-291). A partir
da década de 1980, o conceito passou a ser utilizado pelos historiadores, com destaque para a obra
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trabalhismo ou do getulismo como culturas politicas, tampouco se entende a cultura
politica popular como inerente a um grupo social como um todo, mas se busca perceber
a presenca de valores mais ou menos disseminados entre as camadas populares
urbanas da entido capital da Republica como elementos que podem auxiliar na
compreensao da adesao de parcela significativa destes grupos ao getulismo e ao
trabalhismo. Entendendo o trabalhismo como uma das tradicdes que integram a cultura
politica brasileira do pés-1945, Angela de Castro Gomes (2007, p. 41) explica o uso do

conceito:

Uma cultura politica é um conjunto de referéncias, mais ou menos
formalizadas em instituices e mais ou menos difundidas na sociedade. [...] E
uma categoria polémica, mas sua utilidade vem sendo testada em pesquisas
que procuram entender de forma menos abstrata o comportamento e os
valores politicos de atores individuais e coletivos. [...] Embora o conceito de
cultura politica seja discutivel, é também muito produtivo para se trabalhar
com mitos, tradicoes e ideologias politicas.

Conforme Angela de Castro Gomes e Maria Celina D’Aratjo (1989, p. 8), a
pregacao ideoldgica do Estado Novo gerou um movimento de opinido publica favoravel
e até mesmo mitico em torno de Getulio Vargas: o getulismo. Conforme as autoras,
getulismo e trabalhismo se complementam a medida em que a defesa e as conquistas
trabalhistas foram diretamente associadas ao chefe do governo (GOMES; D’ARAUJO,
1989, p. 8). Ainda sobre o trabalhismo, Jorge Ferreira (2012, p. 300) o define como um
conjunto de politicas publicas colocadas em pratica nos governos de Vargas, incluindo
os beneficios aos trabalhadores e a redefinicdo do papel do Estado como arbitro da
relacdo entre capital e trabalho, e que foi institucionalizado como projeto politico do
Partido Trabalhista Brasileiro (PTB).

Politica, cultura e classe na Revolucdo Francesa (lancada em 1984), na qual Lynn Hunt (2007, p. 31) enfoca a
cultura politica da Revolucao: “Valores, expectativas e regras implicitas que expressaram e moldaram as
intengdes e acdes coletivas”. Sobre a trajetoéria do conceito de Cultura Politica e sua utilizagio recente na
historiografia, é perceptivel a tendéncia a considerar a cultura politica como um conjunto de valores que
nutrem um grupo na sua relagdo com os fenémenos politicos (BERSTEIN, 1997; MOTTA, 2014).
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Getulio Vargas concorreu pelo PTB nas eleicdes de 1950, vencendo com
expressiva vantagem os candidatos Eduardo Gomes (UDN), Cristiano Machado (PSD) e
Jodo Mangabeira (PSB). Ao analisar musicas, poemas e panfletos produzidos por
apoiadores de Getulio Vargas na campanha de 1950, Jefferson José Queler (2015)
resgata uma propaganda nao oficial por meio da qual esse apoio é explicado com
imagens e concepcoes produzidas por estes proprios apoiadores. Em uma linguagem
propria, expressaram o porqué do apoio e suas expectativas com relacao ao retorno de
Vargas a presidéncia: “combate ao aumento do custo de vida, o fortalecimento da
economia nacional, a protecao contra intervencdes estrangeiras, a defesa da legislacao
trabalhista” (QUELER, 2015, p. 149). Em algumas dessas cancdes enviadas por
apoiadores de Vargas, o autor identifica a associacao entre os trabalhos de campanha
eleitoral e as praticas carnavalescas, uma demonstracao de “como os primeiros podiam
assumir carater de festividade ou de comemoracdo: um recurso para estimular o
engajamento de amplos setores da populacdo em atividades politicas” (QUELER, 2015,
p. 148).

A campanha encerraria, os votos seriam apurados, a vitoria de Vargas seria
confirmada, mas o carnaval de 1951 ainda traria vestigios da apropriacao do getulismo
e do trabalhismo na cultura popular: o significado dessa vitéria ndo pela 6tica das elites

politicas, mas das escolas de samba.
Fevereiro de 1951: as escolas de samba e seus enredos

Ao tratar do surgimento das escolas de samba, Ricardo Cravo Albin (2009, p.
253) ressalta: “Popular desde suas origens no comeco da década de trinta, ela se poria
de pé com integrantes das camadas mais baixas da estrutura social carioca”. Luis
Augusto Fischer e Jackson Raimundo (2016, p. 196), em estudo sobre o género samba-

enredo, salientam:

As escolas de samba exerceram um papel fundamental tanto para reproduzir a
ideologia nacionalista no meio popular quando aliadas dos governos quanto
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para externalizar o seu universo e criar novos mitos. [...] Em comum, esta o
“espirito de pertenca’, o desejo da comunidade negra e periférica de ser
incluida na “representacao coletiva” de nacionalidade.

Era comum que as escolas de samba apresentassem como enredos temas
histéricos ou de exaltacao a personagens da histéria do Brasil. Foi assim que o Império
Serrano estreou em 1948, com uma homenagem ao poeta Castro Alves. No ano
seguinte, foi a vez de exaltar a Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes. Em 1950, um
acontecimento da histéria nacional tradicional: Batalha Naval do Riachuelo. Com estes
temas, a escola de Madureira, fundada em 1947, superou as mais antigas, como sua
vizinha Portela e a Estacao Primeira de Mangueira de sambistas como Cartola e Carlos
Cachaca. O Império foi trés vezes campedo e se preparou para garantir o

tetracampeonato em 1951 com o enredo Sessenta e um anos de Republica:

Apresentamos

A parte mais importante

Da nossa histéria

Se ndo nos falha a meméoria

Foi quando vultos notaveis
Deixaram suas rubricas

Através de 61 anos de Republica?

O samba ja possuia algumas marcas caracteristicas de seu compositor, Silas de
Oliveira, entdao com 35 anos de idade. Silas se tornaria autor de varias das mais belas
paginas musicais imperianas, incluindo o classico Herdis da liberdade de 1969. Conforme
Rachel Valenca e Sueténio Valenca (2017, p. 155-156):

Sua genialidade se definiria como uma capacidade de lancar mao de recursos
estilisticos que certamente sé conhecia por intuicdo poética, conseguindo no
ambito da linguagem - seu mundo - criar o clima que o componente desejava
para sua fantasia de rei o herdéi. Ndo é, portanto, por acaso que a escolha
vocabular de Silas recaia frequentemente numa &area semantica a que
chamariamos de grandiosidade, tdo distante de seu cotidiano.

? CARNAVAL de 1951. Disponivel em: http://www.galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/imperio-
serrano/1951/; IMPERIO Serrano - Samba-enredo de 1951. Disponivel em: https:/www.youtube.com/
watch?v=Q8wU8zQEiPO0.

Sillogés - v.4.n.1.jan./jun. 2021 -


http://www.galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/imperio-serrano/1951/
http://www.galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/imperio-serrano/1951/
https://www.youtube.com/%20watch?v=Q8wU8zQEiP0
https://www.youtube.com/%20watch?v=Q8wU8zQEiP0

SlMOgéS ISSN 2595-4830

Os temas histoéricos, o vocabulario empolado dos sambas-enredo e as fantasias
ricamente ornadas garantiam uma espécie de solenidade carnavalizada nos desfiles das
escolas de samba. E o que se percebe na reportagem da revista O Cruzeiro publicada em
24 de fevereiro de 1951 sobre uma das figuras tipicas destas agremiacoes: “Durante o
desfile das escolas de samba, as porta-bandeiras fazem evolucoes e se esmeram em
passos de dancas que executam com agilidade e destreza”. Conforme a matéria, tal
funcao era considerada uma posicao respeitada, sobre a qual rondava uma certa
mistica, e a prova de que julgavam honrosa a funcao se demonstrava no fato de eram

elas que deveriam arcar com os custos da fabricacdo de suas luxuosas fantasias?©.

O samba Sessenta e um anos de Republica mencionava, apds a introducao,
presidentes da Primeira Republica, como Deodoro da Fonseca, Floriano Peixoto,
Prudente de Moraes, Campos Salles, Rodrigues Alves, Afonso Pena, Nilo Pecanha e
Hermes da Fonseca. Em seguida, havia um salto para 1950, exaltando-se a vitdria de

Getulio Vargas nas eleicoes daquele ano:

Hoje ajustica

Numa gléria opulenta

A 3 de outubro de 1950

Nos trouxe aquele

Que sempre socorreu a Patria
Em horas amargas

O eminente estadista

Getulio Vargas

Eleito pela soberania do povo
Sua vitdéria imponente e altaneira
Marcara por certo um capitulo novo

Na histdria da Republica brasileirall

Assim, o samba-enredo do Império Serrano culmina em uma louvacao ao retorno
de Vargas a presidéncia e concede ao governante um papel proeminente na histéria
republicana. Rachel Valenca e Suetonio Valenca apresentam uma interessante

narrativa sobre o processo criativo desse samba, algo importante quando buscamos

10 BARRETO, Luis Carlos. S.M. A Porta-Bandeira. O Cruzeiro, 24/02/1951, p. 116-117 [BN - HD].
11 CARNAVAL de 1951. Disponivel em: http://www.galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/imperio-
serrano/1951/.
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refletir sobre a capacidade de apropriacdo e invencao de um discurso proéprio e
indicativo de concepcodes e valores presentes na cultura popular. Conforme os autores,
o presidente da escola, diante das dificuldades da ala de compositores em compor um
samba que o satisfizesse, pediu a Silas de Oliveira que salvasse a escola compondo o

samba-enredo:

Ouviu calado, como era de seu temperamento. A noite saiu de casa em Vaz
Lobo, a rua Aramaré, 239, e caminhou até Iraja, trauteando uma melodia e
letra que, ao chegar ao coreto daquele suburbio, defronte ao cemitério, jderao
samba da escola que venceria o carnaval de 1951 (VALENCA; VALENCA,
2017, p. 99).

Conquistando o campeonato no desfile organizado pela Federacao Brasileira das
Escolas de Samba, o Império Serrano fez parte da festa realizada alguns dias depois do
carnaval no estadio do Maracan3, celebracdo promovida em “agradecimento ao povo
carioca” pela forma como Getulio Vargas teria sido recebido para a posse. O evento

contou com a presenca do presidente da Republica e outras autoridades?2.

O desfile da Avenida Presidente Vargas contou com outras duas alusdes ao
acontecimento politico entdo recente: a Azul e Branco do Salgueiro apresentou o
enredo De pé pelo Brasil e a Depois eu Digo desfilou com o tema A vitéria dos
trabalhadores do Brasil. Ambas eram agremiacoes sediadas no morro do Salgueiro,
também na zona Norte, e que mais tarde se fundiriam para formar a escola de samba
Académicos do Salgueiro. Sendo escolas ja extintas, seus sambas sdo mais dificeis de se
encontrar pois ndo contam com as rememoracoes que mantém vivos muitos sambas
dessa época e que, registradas, puderam ser publicadas nas paginas especializadas
tanto em letras de musicas quanto na histéria do carnaval carioca, ou mesmo nas

paginas das agremiacoes na internet.!3

12DE GETULIO ao povo. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 14/02/1951, p. 2 [Hemeroteca Digital da
Biblioteca Nacionall.

13 A dissertacdo de Zilmar Luiz dos Reis Agostinho (2013) tem como objeto de estudo a histéria da
Académicos do Salgueiro e traca sua origem remontando as trés escolas de samba sediadas
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Pelos nomes dos sambas das agremiacoes do morro do Salgueiro, é presumivel
gue em ambos o0s casos se tratasse de exaltar a vitoria de Getulio Vargas em 1950. De
pé pelo Brasil remetia ao lema difundido na chamada Revolucao de 1930, que levou
Vargas pela primeira vez ao cargo de presidente da Republica, mas possivelmente
também aludia a sua retomada como slogan na campanha eleitoral de 1950 - que, por
sua vez, buscava conectar a eleicao de Vargas com o acontecimento histoérico de vinte
anos antes e a seus significados. O enredo da Azul e Branco, pelo titulo, se referia a
interpelacao que Vargas destinava aos trabalhadores, e, portanto, retomava a ideia de
uma cidadania ligada aos direitos sociais em uma nocao de cidadao associada ao
trabalhador, o cidadao-trabalhador do Estado Novo como definido por Angela de
Castro Gomes (2015).

Outro desfile, ndo oficializado pela prefeitura, ocorreu na Praca Onze,
organizado pela Unido Geral das Escolas de Samba. Nele, a campea Portela desfilou
com o enredo A volta do filho prédigo e a Unidos da Tijuca com o tema 3 outubro. A data
trazia em si uma coincidéncia histoérica: o dia 3 de outubro marcava o inicio da
Revolucdo de 1930 e o dia do pleito em que Vargas foi eleito em 1950. E possivel que o
samba da Caprichosos de Pilares, de outro bairro da zona Norte, tivesse alguma relacao
com o discurso getulista, pelo titulo do samba: Alavanca do Progresso.1* Mais uma vez,
nao foi possivel encontrar a letra do samba. O mesmo podemos presumir da Unidos de
Vila Isabel, que apresentaria o enredo Trabalhadores do Brasil, mas ndo desfilou.1> Quase
seis décadas mais tarde, a escola desfilou com um enredo homénimo e que tratou das

lutas dos trabalhadores ao longo da histéria brasileira.1®

anteriormente no morro do Salgueiro: a Unido do Salgueiro, a Depois eu Digo e a Azul e Branco do
Salgueiro. Nao h4, entretanto, mencao aos sambas anteriores a 1954.

4 CARNAVAL DE 1951. Disponivel em  http://www.galeriadosamba.com.br/escolas-de-
samba/caprichosos-de-pilares/1951/.

15 GRES Vila lIsabel. Disponivel em: http:/dicionariompb.com.br/g-r-e-s-unidos-de-vila-isabel/dados-
artisticos.

16 TRABALHADORES do Brasil. Disponivel em: http:/liesa.globo.com/2008/por/03-carnaval08/03-
carnaval08 principal.htm.
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Embora nao oficializado, nesse desfile estavam escolas de samba pioneiras do
carnaval carioca, incluindo a Estacdo Primeira de Mangueira. Fundada em 1928, a
escola do morro da Mangueira ndo apresentou um enredo alusivo a vitéria de Vargas,
mas teve como enredo um tema caro ao Estado Novo: a Unidade Nacional. O samba, de

Cicero dos Santos e Pelado da Mangueira:

Gléria a unidade nacional
Portentosa e altaneira

Genuina, brasileira e primordial

[...]

A nossa politica é altiva

Irmanada e progressiva

Produtiva e social

Pela grandeza da patria coordenamos
Todos com o mesmo ideal

E o fator de equidade

Trabalhando com vontade

Para o progresso nacional

Tudo isso é o meu brasil

Isso é um orgulho

De um povo forte, esbelto e varonil
L4, 18.Y7

Fundada em 1931, a Unidos da Tijuca era a escola de samba do morro do Borel,
no bairro da Tijuca. Conforme a pagina oficial da escola, havia no sopé do morro a
Grande Fdbrica de Cigarros, Fumos e Rapé de Borel & Cia. As cores azul e amarelo-ouro
presentes nas embalagens dos produtos dessa fabrica acabariam fornecendo o as cores
da agremiacdo.18 Camped em 1936, seu enredo sobre o 3 de outubro no lhe rendeu

mais do que um sexto lugar no desfile da Praca Onze em 1951. J4 o samba de Josias e

Chatim levou a Portela a mais um titulo naguela competicao:

Trabalhadores do Brasil
Ele falou

A lei trabalhista ele deixou
Aquele que em 30 triunfou
E se fez credor

Desse povo justiceiro

17 CARNAVAL de 1951. Disponivel em: http://www.galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/estacao-
primeira,—de—mangueira/1951/.
18 HISTORIA. Disponivel em: https:/www.unidosdatijuca.com.br/a-escola/a-historia/.
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Foi Getulio Dornelles Vargas
Esse grande brasileiro

O bom filho a casa torna

Ao Catete ele voltou
Relembrando os seus feitos
Volta Redonda deixou

Forca Aérea Brasileira

Que corta esse céu de anil
Para orgulho e gléria

Desse adoravel Brasil'?

Thompson José Ramos, o Chatim, era compositor e ritmista da Portela, sendo
mais tarde integrante da ala dos compositores e da Velha Guarda da escola.?° Sobre
Josias ha ainda menos informacdes, mas provavelmente trata-se do compositor do

samba Benjamin, gravado pela Velha Guarda da Portela em 2000.21

Dos sambas Sessenta e um anos de Republica, do campeonato do Império Serrano
no desfile da Avenida Presidente Vargas, e A volta do filho prédigo, do campeonato da

Portela no desfile da Praca Onze, ambos em 1951, destacamos os seguintes excertos:

Quadro 1 - Excertos dos sambas-enredos do Império Serrano e da Portela (1951)

Império Serrano Portela
(Silas de Oliveira) (Chatim e Josias)
Hoje a justica Trabalhadores do Brasil
Numa gléria opulenta Ele falou
A 3de outubro de 1950 A lei trabalhista ele deixou
Nos trouxe aquele Aquele que em 30 triunfou
Que sempre socorreu a Pdtria E se fez credor
Em horas amargas Desse povo justiceiro
O eminente estadista Foi Getulio Dornelles Vargas
Getulio Vargas Esse grande brasileiro
Eleito pela soberania do povo O bom filho a casa torna
Sua vitéria imponente e altaneira Ao Catete ele voltou

Quadro elaborado pelo autor [grifos do autor, observar consideracées finais].

1 CARNAVAL de 1951. Disponivel em: http://www.galeriadosamba.com.br/escolas-de-
samba/portela/1951/.

20 CHATIM. Disponivel em: http://dicionariompb.com.br/chatim.

21 VELHA Guarda da Portela. Disponivel em: http:/dicionariompb.com.br/velha-guarda-da-
portela/dados-artisticos.
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Conforme a pagina oficial da Portela, que contém um histérico de todos os seus
enredos desde 1932, o responsavel pela concepcio artistica pelo desfile foi o
presidente da agremiacao, Lino Manuel dos Reis, que preparou o enredo A volta do filho
prédigo como forma de demonstrar “toda a alegria que os sambistas portelenses
sentiam com a volta daquele que era considerado o pai dos pobres”.22 O levantamento

histérico da escola também registra as alegorias com as quais desfilou naquele ano:

Os grandes feitos do primeiro Governo Vargas entravam na avenida com a
Portela. As leis trabalhistas, sua maior realizacdo, eram apresentadas numa
bonita alegoria. Outro carro, também muito bem realizado por Lino, Euzébio e
Nilton, representava a siderurgica de Volta Redonda, berco da industria de
base nacional.z®

Em entrevista ao jornal O Pasquim, em 1978, o compositor Antdénio Candeia
Filho forneceu uma pequena, mas preciosa, informacao sobre uma das alas da Portela
em 1951, naquele que foi o primeiro desfile em que saiu fantasiado na escola: “Sai de
macacao, como se fosse um trabalhador, com uma chave na mao, bonezinho de

operario”?4.

Os trens do samba e dos operarios

Conforme informacdo do Correio da Manhd, durante os trés dias de carnaval,
entre 4 e 6 de fevereiro de 1951, passaram pelas catracas da Central do Brasil 277.659
passageiros.Z® As linhas de trens que ligavam as regides do suburbio carioca ao centro
eram fundamentais para esse deslocamento tanto de componentes das escolas de
samba das zonas Norte e Oeste quanto do publico desses bairros interessados em
assistir aos desfiles. O catalogo da exposicdo O Rio do Samba: Resisténcia e Reinvencdo,

do Museu de Arte do Rio com curadoria de Nei Lopes, Marcelo Campos e Clarissa Diniz

221951. Disponivel em: http://www.gresportela.org.br/Historia/DetalhesAno?ano=1951.

231951. Disponivel em: http://www.gresportela.org.br/Historia/DetalhesAno?ano=1951.

24 CANDEIA na primeira pessoa. Disponivel em: http:/pretamagazine.com/candeia-na-primeira-pessoa/.
2> DECRESCEU o movimento suburbano de passageiros. Correio da Manhd, 08/02/1951, 2 cad,
contracapa. [BN - HD].
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(2019, p. 56), salienta: “O incremento da malha ferroviaria do Rio de Janeiro ao longo
das primeiras décadas do século XX foi fundamental para o desenvolvimento do samba,
na medida em que tornou mais facil e transito entre regides centrais e periféricas da

cidade, reduto dos sambistas”.

Um exemplo dessa relacdo é a escola de samba Imperatriz Leopoldinense,
fundada em 1959, que tem como simbolo treze estrelas que representam os suburbios
servidos pelos trens da linha de trens da Estacdo Leopoldina.2¢ No cotidiano, os trens
eram os meios de transporte utilizados pelos operarios e trabalhadores em geral. O
samba carnavalesco Patrdo, o trem atrasou, de Arthur Vilarinho, Estanislau Silva e

Paquito, de 1941, narra a justificativa de um trabalhador atrasado ao seu patrao:

Patrao, o trem atrasou

Por isso estou chegando agora
Trago aqui um memorando da Central
O trem atrasou, meia hora

O senhor ndo tem razao

Pra me mandar embora!

O senhor tem paciéncia

E preciso compreender
Sempre fui obediente
Reconheco o meu dever

Um atraso é muito justo
Quando ha explicacao

Sou um chefe de familia

Preciso ganhar meu pdo

E eu tenho razao

[grifos do autor].?’

Os versos em italico (“Reconheco o meu dever” / “Sou um chefe de familia” /
“Preciso ganhar meu pao”) dialogam certamente com valores culturais mais ou menos
disseminados entre os trabalhadores da época e com a prépria ideologia do cidadao-
trabalhador estado-novista. Mas de que forma poderiamos nos aproximar dos valores

presentes na cultura politica popular dos suburbios da capital da Republica?

26 NOSSA Historia. Disponivel em: https://www.imperatrizleopoldinense.com.br/nossa-historia.
270 TREM atrasou. Disponivel em: https:/discografiabrasileira.com.br/fonograma/48819/o-trem-
atrasou.
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Uma pesquisa realizada pelo Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica
(IBOPE) foi realizada em setembro de 1950, més que antecedeu as eleicdes daquele
ano, com seiscentos “operarios da zona suburbana servida pela estrada de ferro
Leopoldina”. A pesquisa foi encomendada pela Confederacdao Nacional da Industria e
incluia perguntas sobre politica e outros aspectos. O grafico abaixo apresenta o

resultado da pergunta sobre a eleicio presidencial:

Griéfico 1 - Respostas da pergunta “Quem o sr. acha que deveria ganhar as proximas eleicdes para
presidente da Republica?” na pesquisa realizada pelo IBOPE com operarios da zona da Leopoldina
(Setembro de 1950)

fres

N&do sabem 3,20%
Outros 0,80%

Cristiano Machado % 7,00%

Eduardo Gomes 7 10,20%

Griéfico elaborado pelo autor. Fonte: Fundo IBOPE, série PE, notacdo PE 009 [AEL Digital UNICAMP].

Destaca-se o indice de 78,6% de preferéncia por Getulio Vargas entre os
entrevistados. Para uma comparacao, temos os dados de outra pesquisa do IBOPE
realizada na cidade do Rio de Janeiro como um todo em agosto de 1950, igualmente em
parceria com a Confederacdo da Industria. O resultado para pergunta similar é o

seguinte:

Grafico 2 - Respostas para a pergunta “Entre os candidatos existentes, em qual deles votaria?” na
pesquisa realizada pelo IBOPE no Rio de Janeiro (Agosto de 1950)
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Em branco % 4,90%

Jodo Magabeira g 0,80%

Cristiano Machado %//////////////ﬁ 11,40%
EdvardoGomes 7 5%

Graéfico elaborado pelo autor. Fonte: Fundo IBOPE, série PE, notacdo PE 009 [AEL Digital UNICAMP].

Nessa pesquisa, percebe-se que a vantagem de Getulio Vargas nas intencoes de
votos no Rio de Janeiro é muito menor do que a preferéncia pelo ex-presidente na
pesquisa realizada com os operarios da linha Leopoldina. Os dados indicam uma
predisposicao de trabalhadores de uma regido do suburbio carioca em apoiar Getulio
Vargas, mas isso em si ndo diz muito sobre a presenca de valores ou concepcoes que
podem ser associadas ao getulismo e/ou ao trabalhismo e presentes na cultura politica
desse grupo. Outras perguntas, entretanto, podem nos aproximar um pouco desse

intento.

Os operarios entrevistados pelo IBOPE foram perguntados também sobre o
papel regulador do Estado com relacao ao capital e ao trabalho. Uma das perguntas era:
“Em sua opinido, um governo deve controlar os negdécios particulares ou deve deixar
que eles se desenvolvam naturalmente?”. A pergunta se subdividia nas seguintes
guestdes, com o predmbulo “Em outras palavras, um governo de um pais qualquer deve,

por exemplo:”

A) Controlar os lucros das companhias particulares?

B) Regulamentar os salarios?

C) Controlar os aluguéis de casas?

D) Tomar conta de todas as estradas de ferro, usinas de eletricidade, minas de
carvao, petréleo, usinas de ferro, etc?
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E) Tomar conta de todas as lavouras?
F) Tornar-se o dono de todas as propriedades particulares??®

Assim, a pesquisa continha questdes que poderiam medir o apoio dos
entrevistados a solucdes que indicassem uma preferéncia pelo estatismo, pela
regulacao do capital e do trabalho pelo Estado ou mesmo para o socialismo. Isso é
explicado no informe metodolégico da pesquisa: a matéria estaria sendo
propositadamente “reduzida a uma linguagem acessivel a classe operaria”, como forma
de obter respostas que poderiam ser negadas se feitas de forma mais direta, como “O

sr. tem tendéncias para o socialismo ou para o comunismo?”.2?

Considerando a bibliografia sobre o getulismo e o trabalhismo (DELGADO,
1989; GOMES, 2005; FERREIRA, 2005; FERREIRA, 2012), daremos atencao aos itens
B, D e F. O item B, regulamentacdo dos salarios, combina plenamente com a légica
trabalhista de arbitragem estatal da relacdo trabalho-capital. O item D se afasta
parcialmente do programa trabalhista, mas indica um papel estatista forte. O item F
combina com uma visdo estatista, mas se afasta do trabalhismo e se aproxima de

propostas defendidas pelos comunistas.

Gréfico 3 - O governo regulamentar os saldrios na pesquisa do IBOPE com operarios da zona da Leopoldina
(Setembro de 1950)

7
N3&o opinaram = 5%
7

Griéfico elaborado pelo autor. Fonte: Fundo IBOPE, série PE, notacao PE 009 [AEL Digital UNICAMP].

28 Fundo IBOPE, série PE, notacdo PE 009 [AEL Digital UNICAMP].
29 Fundo IBOPE, série PE, notacdo PE 009 [AEL Digital UNICAMP].
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Griéfico 4 - O governo tomar conta de todas as estradas de ferro, usinas de eletricidade, minas de carvdo,
petréleo, usinas de ferro na pesquisa do IBOPE com operarios da zona da Leopoldina (Setembro de 1950)

N3o opinaram % 7,10%
<4

Griéfico elaborado pelo autor. Fonte: Fundo IBOPE, série PE, notacdo PE 009 [AEL Digital UNICAMP].

Grafico 5 - O governo tornar-se o dono de todas as propriedades particulares na pesquisa do IBOPE com
operarios da zona da Leopoldina (Setembro de 1950)

Graéfico elaborado pelo autor. Fonte: Fundo IBOPE, série PE, notacdo PE 009 [AEL Digital UNICAMP].

Examinando os dados desta pesquisa realizada com os operarios dos suburbios
da linha Leopoldina, zona Norte da entao capital federal, é possivel inferir que entre os
entrevistados nao apenas havia uma preferéncia muito maior por Getulio Vargas do
gue os indices apontados pela pesquisa eleitoral realizada no Rio de Janeiro, mas que a
ideia de que o Estado deveria atuar na regulacdo do trabalho e na protecao dos
trabalhadores era também amplamente aceita entre uma expressiva parcela dos
entrevistados. A valorizacao do estatismo também se identifica na resposta acerca do

controle do Estado sobre areas estratégicas como as minas de petrdleo e as usinas de
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eletricidade. O limite estava na estatizacdo de todas as propriedades privadas,
rejeitada por 69% dos entrevistados. Um indicio de que poderia ser disseminada nesse
grupo social a nocao de que o Estado, mantendo a propriedade privada, deveria ter um
papel proeminente no desenvolvimento econdémico nacional e na regulacdo das

relacoes de trabalho.

A volta do filho prédigo nos sessenta e um anos de Republica: consideragées finais

No samba de Silas de Oliveira, a eleicdo de Getulio Vargas em 1950 seria obra da
justica. A referéncia explicita ao pleito de 3 de outubro e a forma dada pela Constituicao
de 1946, que inaugurou uma Republica democratica no Brasil, no verso eleito pela
soberana do povo parece, a primeira vista, destoar da ideia de justica trazendo aquele que
sempre socorreu a Pdtria [ver quadro 1]. Sendo uma escolha e ndo uma dadiva, a
explicacdo pode estar na chamada “ideologia da outorga” que, como visto
anteriormente, definia os direitos sociais como uma concessao do chefe do Estado em
beneficio da classe trabalhadora. A justica estaria na retribuicdo desse gesto passado,
concretizada no voto dado por estes trabalhadores ao ex-presidente que passava a

concorrer a cargos eletivos30.

O samba de Chatim e Josias era repleto de referéncias ao getulismo e ao
trabalhismo. Comecava com a frase caracteristica da interpelacdo varguista ao
“cidaddo-trabalhador”: Trabalhadores do Brasil. Tanto quanto no Império Serrano, o
samba da Portela trazia a ideia de retribuicdo e de justica: Getulio Vargas teria se
tornado credor (se fez credor / Desse povo justiceiro). Havia, portanto, uma divida a ser
paga com o ex-presidente, algo a ser retribuido por um povo que tinha entre seus

valores ajustica.

30 Foi eleito deputado federal por sete estados da federac3o, o que era permitido pela legislacdo eleitoral
de entdo, e senador por Sdo Paulo e pelo Rio Grande do Sul em 1945, exercendo este ultimo mandato
pelo seu estado natal antes de ser eleito presidente em 1950 (D’ARAUJO, 2011, p. 36-37).
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Entre os versos Trabalhadores do Brasil e A lei trabalhista ele deixou, esta um verso
gue parece solitario e desconectado do conjunto. Seria enganoso pensar assim. Ele
falou, ele disse eram expressoes frequentes na propaganda do Partido Trabalhista
Brasileiro desde 1945. Antecedendo alguma frase de Getulio Vargas, ele falou / ele disse
soavam como uma autorizacao aos petebistas e como um chamamento aos apoiadores
de Vargas. A logica se completa alguns versos depois, quando o samba comemora o
retorno de Vargas ao palacio que era sede da presidéncia da Republica: Ao Catete ele
voltou. Ele voltard era a frase que, em tom quase religioso, estampava a propaganda da
campanha de Vargas em 1950. A posse havia se dado poucos dias antes do carnaval de

1951. Ao Catete ele voltou.

No carnaval de 1951, homens e mulheres que desciam fantasiados dos trens que
os levavam das zonas suburbanas ao centro da cidade, desfilaram com suas
agremiacoes cantando sambas-enredos que, em seus versos, portavam elementos do
imaginario getulista e da construcdo ideolégica do trabalhismo promovida pelo
Ministério do Trabalho no fim do Estado Novo e mantida pelo Partido Trabalhista
Brasileiro apds 1945. Vestigios da presenca de valores relacionados ao papel do Estado
na sociedade, ao trabalho e a uma nocao de justica que estavam naquele momento
disseminados e de uma apropriacao do getulismo e do trabalhismo pelas expressoes da

cultura popular.
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