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Resumo: O trabalho discute o processo que envolve a producao do espaco e sua relacdo com os lugares
de memodria da cidade. Analisa-se a importancia da leitura desses lugares da cidade, enquanto espacos
concretos e dotados de sentido, que permitem compreender o tempo e o espaco no contexto da cidade.
Nessa perspectiva, lugares como museus, prédios, ruas, avenidas, cemitérios, monumentos e pracas
podem ser objeto de investigacdo pedagdgica nas aulas de histéria, permitindo identificar, caracterizar e
realizar uma leitura critica dos lugares de memoria da cidade, que contam parte da trajetéria de
construcdo dos espacos da cidade no tempo. Propde-se também uma leitura critica da dindmica espaco-
temporal das cidades, aprofundando e ampliando a compreensido da historicidade dos lugares que
constituem a cidade e sua relacdo com personagens e diferentes acontecimentos que marcaram a
trajetoria do lugar no tempo. O estudo busca contribuir para o debate sobre novas possibilidades de
ensino nas diversas areas do conhecimento, considerando a riqueza de objetos de pesquisa que se
encontram fora da sala de aula, o que permite aos estudantes, melhor compreender os diferentes
elementos que constituem o saber histérico, que deve contribuir para melhor compreender o espaco,
produzido e transformado no tempo, através da intervencao produzida pelo homem.
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Abstract: The work discusses the process that involves the production of space and its relationship with
the places of memory in the city. The importance of reading these places in the city is analyzed, as
concrete spaces endowed with meaning, which allow us to understand time and space in the context of
the city. In this perspective, places such as museums, buildings, streets, avenues, cemeteries, monuments
and squares can be the object of pedagogical investigation in history classes, allowing to identify,
characterize and carry out a critical reading of the memory places of the city, which tell part of the
construction trajectory. of city spaces in time. A critical reading of the space-time dynamics of cities is
also proposed, deepening and expanding the understanding of the historicity of the places that make up
the city and its relationship with characters and different events that marked the trajectory of the place
in time. The study seeks to contribute to the debate on new teaching possibilities in different areas of
knowledge, considering the wealth of research objects that are outside the classroom, which allows
students to better understand the different elements that constitute historical knowledge, which should
contribute to a better understanding of space, produced and transformed in time, through the
intervention produced by man.
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Introducao

Pensar o ensino das ciéncias humanas a partir de uma proposta de investigacao
da cidade através dos lugares de memoria é o propodsito dessa discussao. Olhar a cidade
a partir da sua relacao espacial e temporal requer que consideremos a producao do
espaco da cidade numa dimensao temporal, considerando a cidade como um complexo

resultado de diferentes forcas que atuam no tempo.

7

O propésito desse texto é articular questéoes de cunho metodolégico com
concepcdes que se aproximam da educacido patrimonial [compreendida em sua
perspectiva interdisciplinar], percebendo nos lugares de memdria possibilidades de
exploracdo dos sentidos produzidos sobre a historicidade do espaco geografico e
identificar nesses espacos possibilidades de interpretacao sobre personagens e fatos

gue permitam a compreensao do espaco no tempo.

Essa andlise propde uma investigacao interdisciplinar sobre o fenbmeno que
constitui a polis [cidade]. Nela operam diferentes processos sociais que se expressam
material e imaterialmente através da urbe - e de forma mais particular, da construcao e
nomeacao de lugares de memoria da cidade - onde a memdria é registrada e

materializada.

Tendo essa questdo como ponto de partida, busca-se estabelecer uma
aproximacao entre as epistemologias produzidas no campo da Geografia e da Histoéria
acerca da historicidade e da compreensao dos processos que envolvem a criacao e o
reconhecimento dos lugares de memoria da cidade, compreendidos como pontos de
referéncia da producdo do espaco urbano e através dos quais a coletividade se
reconhece e produz significados, sobre o tempo e o espaco da cidade. Com isso,
pretende-se apresentar conceitos fundamentais que subsidiam a metodologia do ensino
sobre as questdes que tratam propriamente da dimensao espacial e suas possibilidades

de leitura, refletindo sobre os caminhos que permeiam a interpretacdo dos dados
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disponiveis sobre os lugares de meméria da cidade, a luz das teorias sobre espaco, lugar,

territério e temporalidade.

Busca-se discutir os conceitos de espaco, de organizacdo do espaco, das
dindmicas de producao do espaco, das relacdes entre natureza e sociedade e de como
esses permitem compreender a relacdo existente entre ESPACO e TEMPO,
interpretando o processo que envolve a producdao do espaco geografico a partir da
identificacdo e caracterizacdo dos lugares da cidade, compreendidos como lugares de
memoria. Compreende-se o espaco geografico como “espaco usado” e portanto,
resultado do processo histérico e base material e social das acdes humanas, no qual o
territorio usado é visto como uma totalidade, ou seja, um campo privilegiado de andlise,
que revela a estrutura global da sociedade e a prépria complexidade do seu uso (O papel

Ativo da Geografia: um manifesto, 2000).

Inicia-se o estudo discutindo a questdo dos lugares - que aqui chamamos de
lugares de memodria - que podem ser melhor compreendidos em seu processo de
construcdo, se considerados diferentes fontes que contam parte das trajetdrias e

contextos de suas producdes no tempo.

Exemplos disso sdo os documentos histdricos, os textos historiograficos e
literarios, a imprensa e, ainda, o cinema, que contribuem para a criacdo de narrativas
gue se pretendem como “verdadeiras e Unicas” sobre fatos, personagens e lugares.
Quando uma comunidade elege os lugares de memoaria e seus simbolos de referéncia
espacial e temporal - e que passam a representa-la através dos lugares da cidade -
percebe-se os diferentes condicionantes que estiveram envolvidos nesse complexo
processo de construcao material da cidade. Nessa perspectiva, determinados lugares
passam a ser celebrados e outros esquecidos, de acordo com os interesses presentes no

processo de fabricacao dos lugares de memoria da cidade.

Na medida em que se identificam e se analisam as condicdes e os interesses que

estao presentes nas diferentes épocas e contextos histéricos podemos melhor refletir
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sobre os lugares de memoria que constituem o mosaico urbano, compreendendo-os
como parte do que determinados grupos procuram imprimir como nocado de “verdade”.
Os lugares de memoria atuam no sentido de (re)lembrar e manter viva na memoria aquilo

gue se quer mostrar e aquilo que se quer “apagar” da memoria social.

José D'Assuncido Barros (2007, p.45) aprofunda essa discussdo quando afirma
qgue “a cidade também fala aos seus habitantes e aos seus visitantes através dos nomes
proprios que ela abriga: dos nomes de ruas, de edificios, de monumentos. Pode-se dizer
gue o grande texto urbano aloja dentro de si textos menores [...]." E nesse sentido que
destaca-se a criacao dos diferentes lugares de memaria [monumentos, pracas, edificios,
pracas, avenidas, instituicoes, paisagens culturais, etc.] e vincula-se ao processo de
significacdo dos espacos da cidade, uma vez que consideram-se como evidéncia das

visoes e dos sentimentos coletivos que os constituem.

A geografia ensina que o espaco é onde ocorrem as manifestacdes culturais da
humanidade (CLAVAL, 2003) e que o homem é fabricante de paisagens (La BLACHE,
1982), sendo a forca motriz da producio do espaco geografico é a acdo humana e suas
praticas espaciais (LEFEBVRE, 1991). Dessa forma, o espaco pode ser compreendido
como resultado das producdes humanas, dotado de significados préprios, de acordo
com os interesses e motivacdes dos grupos humanos presentes nesse lugar, que por sua
vez o transformam e produzem caracteristicas culturalmente préprias. A producao do
espaco geografico e aquilo que ele apresenta pode ser entendido, nesse contexto, como
resultado dos interesses coletivos. Nessa mesma linha interpretativa, os lugares sao
expressoes culturais da sociedade, inscritas no espaco, tendo como propdsito o registro

da memodria, que passa a “se pendurar no espaco” (NORA, 1993).

Para relacionar as questoes da espacialidade com os lugares de memoéria é
preciso pensar como se expressam os lugares na cidade e para tanto comecamos com a
definicido dos monumentos inscritos no espaco urbano e como eles permitem realizar
uma “leitura da cidade”. Pode-se afirmar que a discussdo que se propde nesse exercicio

sobre o “fazer geografico” tem como desafio articular diferentes questoes que implicam
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no fazer pedagdgico do professor na contemporaneidade, contribuindo para o exercicio

critico da leitura sobre o “texto urbano”.

Pesavento (2006) defende que a memoria é um elemento indispensavel para se
compreender a construcdao dos imaginarios da cidade, bem como dos lugares de
memoria inscritos na cena urbana. Nessa mesma linha de pensamento, vale lembrar
aquilo que Jacques Le Goff (2003) afirma, quando ensina que a memoria é um elemento
essencial do que se chama de identidade e cuja busca é uma das atividades

fundamentais da sociedade.

Para ambos os autores a memoaria é ainda um instrumento de poder, através do
qual se produz uma luta pela dominacdo da recordacao e da tradicdo, estabelecendo
aquilo que deve ser lembrado. N3o se pode deixar de pensar que as representacoes
[imagens, narrativas, alegorias, etc] produzidas sobre o passado da cidade vinculam-se
a esse campo de poder [pedagogico], no qual determinadas ideias sdo diitas e outras sdo

silenciadas.

Pesavento (2002, p. 162) menciona o processo de “ressemantizacdo do tempo e
do espaco” segundo o qual é preciso considerar as transformacbes de carater
econdmico, politico, social e cultural. Segundo ela, somente assim conseguiremos
interpretar de forma adequada o complexo processo de producdo dos lugares de

memoria e dos imaginarios associados a esses lugares na cidade.

Afinal, é somente com a compreensdao das condicoes de cada época que
podemos analisar os diferentes lugares como parte do resultado daquilo que os grupos
sociais procuram imprimir como “verdade” e que se revelam através da materializacao
na cidade. Os lugares de memoaria atuam nesse sentido, (re)lembrando e mantendo viva
na memoaria da cidade - compreendida como uma teia de relacdes sociais que se
expressa material e imaterialmente - aquilo que se pretende mostrar e garantir sua

preservacao.
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Defende-se nessa pesquisa a importancia do ensino de histéria a partir da
identificacdo e interpretacao dos multiplos significados que os lugares de memoria
desempenham na assimilacdo e compreensdo dos contetddos [na sua mais ampla e
complexa dimensao para além da histéria e da geografial. Se coloca como relevante
mostrar para além da sala de aula que esses espacos sao constituidos de um significado
simbodlico e que mostra parte da trajetoria de construcao do espaco vivido pela e na

cidade.

Os lugares de memoria da cidade levam a pensar sobre os fatos, acontecimentos,
arranjos sociais, movimentos e disputas que ocorreram no espaco da cidade e de que
forma esses elementos forjaram a construcao dos lugares de meméria. Nesse campo,
identificar e refletir sobre o “nome das ruas, pracas e avenidas” se constitui em um
processo pedagoégico que leva a pensar o processo de apropriacao e producao dos
diferentes lugares da cidade e de que forma esses lugares - ruas, avenidas, pracas,
museus, casas, etc. - ensinam sobre a histéria e a geografia urbana e principalmente
sobre a historicidade desses processos de construcao da urbe contemporanea. A
conexao existente entre os museus [lugares de memoria por exceléncia] e os diferentes
lugares de meméria que se distribuem na cena urbana é o propédsito central dessa

discussao que tem a interdisciplinaridade como fio condutor na investigacao.
Museus como espacos de Ensino de Historia que levam para além da sala de aula

A presenca dos museus nos espacos urbanos contemporaneos desempenha um
papel fundamental na preservacdo da memoéria e garante - ainda que em parte - a
preservacao de diversos elementos que constituem a identidade dos diferentes grupos
gue constituem a sociedade. Tomando esse fendmeno museal como ponto de partida,
o estudo tem como objeto pensar o sentido pedagdgico que os museus desempenham
e de que forma que esses espacos, tidos como lugares da memoaria, podem ser utilizados
no ensino de histéria, ndo apenas em seu sentido restrito. Ou seja, considerando-se
seus espacos internos, mas propondo uma leitura critica de seus ambientes, tomados

aqui como ponto de partida de todo um percurso pedagdgico que ultrapassa as paredes
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fisicas do museu. O que se propde com essa reflexao e pensar de que forma os museus
podem ser tomados como ponto de partida para a criacdo de caminhos pedagégicos
gue passam a identificar e conhecer diferentes lugares de memoaria das cidades a nossa

volta.

Com isso o que se propde é uma conexdao dos museus de histéria com os
diferentes lugares de memoria inscritos nos espacos urbanos, fazendo com que
docentes e discentes reflitam sobre quais sdo os lugares de memodria e como esses
lugares se constituem na cena urbana, representando fatos e personagens que

marcaram o passado.

Os museus considerados muitas vezes como lugares da memoria das elites e
consequentemente, distantes de grande parte da populacdo, tem sido repensado, desde
sua constituicao até mesmo em relacao as suas formas de acesso, buscando-se cada vez
mais acessibilidade e aproximacdo com o publico. A educacao patrimonial nos museus
tem desempenhado papel determinante nesse sentido, desconstruindo visoes
ofuscadas sobre o real significado dos museus de histéoria. Como exemplos de museus
cuja narrativa contraria a visao das elites podem ser citados os museus sobre a memoria
africana e afro-brasileira, sobre os indigenas, sobre refugiados, que permitem uma

perspectiva diferente de ver o passado.

Especialmente nas ultimas décadas os museus foram ressignificados em seus
sentidos e funcdes, sendo anteriormente associados quase que exclusivamente a um
conteudo memorialistico e ufanista. Pode-se dizer que os museus atuam como uma
ferramenta que contribui para o fomento de uma pedagogia que toma o museu como
um espaco de educacao patrimonial e com isso trabalha na direcio de conhecer e

difundir o conhecimento sobre o patrimoénio da comunidade.

Nao restam duvidas de que as instituicdes museoldgicas tém assumido, cada vez
mais, uma nova roupagem e proposito, repensando e modificando a sua constituicao e

a sua apresentacao. Neste contexto de mudancas estao as novas tecnologias, que sao
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concebidas e difundidas com enorme rapidez, estimulando os museus - e seus criadores
e gestores - a reelaborarem as ambiéncias, suas técnicas de comunicacao audiovisual e
consequentemente a forma de apresentacao para o publico. Isso tudo tem provocado
uma revolucao na apresentacao dos acervos museais, incorporando nos espacos dos
museus, técnicas bastante dindmicas e interativas que geram, por exemplo, movimento,
som e cheiro, permitindo novas experiéncias sensoriais nos museus de historia. Esses
considerados até entdo estaticos ou até mesmo pouco atrativos em sua forma de

apresentacao.

Essa discussao busca estabelecer um dialogo entre ensino de historia, lugares de
memoria e museu. Essa aproximacao se justifica por diversos fatores, uma vez que os
museus tém transcendido, paulatinamente, a questido de grupo social, sendo
compreendido cada vez mais como um direito de todos, em especial com as discussoes
contemporaneas de “direito & memoria”, fazendo com que todos os grupos sociais se
facam representados nesses lugares de memoria, dindmicos e plurais em sua esséncia.
Como mostra Hollanda (2011, p.9) os museus “[...] se fortalecem como espacos mais
proximos da populacao, que nao precisam apenas existir para serem publicos, precisam

também interagir; ndo so abrir portas, mas também abrir caminhos.”

Para melhor compreender o significado da expressao acima cabe lembrar que as
primeiras definicdes daquilo que se conhece por museu datam ainda do século XVIil e
que passaram, progressivamente, por diferentes épocas e diferentes contextos
histéricos, que acabaram conferindo as mais diversas definicbes aos museus. Todavia,
a definicado mais usual e conhecida de museu é proposta pelo ICOM em 1974 e define
museu - de forma mais ampla e genérica - como uma instituicado sem fins lucrativos, a
servico da sociedade, estando aberta ao publico de forma geral e se colocando como
um espaco de exposicao, voltado para a conservacao e a transmissao de memorias,
sendo ainda um lugar cujo propésito volta-se ao estudo, a educacao e também o deleite
(POULOQT, 2013). A concepcao fundamental de museu para Poulot é de que o museu
deve ser uma instituicio democratica e plural a servico da comunidade, rompendo com

a ideia tradicional de uma simples coletanea de objetos organizados em determinados
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ambientes. Cabe lembrar, nesse contexto a abertura para consulta, por parte do ICON,
que busca discutir as novas definicdes sobre os museus, cuja conceituacao é alvo de

amplo debate.

Se até a década de 1970 se tinha uma ideia que se poderia chamar de mais
“tradicional” através da qual o museu era compreendido como um lugar de simples
conservacao, de sentido essencialmente estético, especialmente a partir da década de
1980 - com as proposicoes da Nova Museologia - o museu passa a ser compreendido
como um lugar de educacao patrimonial, que nas décadas seguintes viu prosperar uma
série de iniciativas positivas de educacao dentro dos museus, transformados em espaco
pedagoégico de aprendizagem coletiva. Esse conjunto de transformacdes contribui
significativamente para romper com o processo de ‘“cossificar’a memoria (HALBWACHS,
2004) ou difundir representacées (JODELET, 2001) desarticuladas de um contexto

maior no qual o museu estd inserido.

A partir de entdo se passou a lutar contra uma concepcdo de museu
“espetacularizado” no qual fatos e herdis eram glorificados em nome de terminadas
ideologias e propdsitos, muitas vezes indiretamente revelados na forma como os
museus se constituiam, mas que obedeciam a um certo padrdo no qual a memoéria se
prestava a celebracdo daquilo que se “devia mostrar e guardar”. Essa ruptura necessaria,
mas que em alguns museus ainda ndo se mostra evidente, fez com que um novo tipo”
de museu surgisse, onde meméorias plurais e diversas surgissem, mostrado diferentes
perspectivas sobre o passado, ao mesmo tempo em que uma nova dindmica de
producao dos espacos museais acaba inserindo objetos, ambiéncias e narrativas do
passado no cendrio contemporaneo, no qual o museu enquanto espetaculo deixa de ter

espaco, em nome de uma nova concepc¢ao de museu, plural, diversa e democratica.

Dessa forma, compreende-se o museu como um /ugar de memdria, conforme
propde Nora (1993, p.21) e para para quem “sao lugares, com efeito, nos trés sentidos
da palavra, material, simbdlico e funcional, simultaneamente, somente em graus

diversos.” Ainda, de acordo com o autor a “memoria pendura-se em lugares”e com isso,
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sendo os museus lugares de memoria e lugares socialmente construidos, esses
consistem também em mecanismos de perpetuacao da memodria, como ensina

HALBWACHS (2004) em sua ampla discussdo sobre a memoria coletiva.

Halbwachs (2004) mostra de forma bastante pedagégica como os lugares
desempenham papel fundamental na construcao daquilo que ele denominou memodria
coletiva. Para ele, os lugares fazem lembrar de fatos do passado e com isso contribuem
para a construcao da memodria, na medida em que evoca o passado. De acordo com o
autor, quando uma comunidade define seus /ugares de memdria, como um museu,
pode-se observar quais os elementos que estdo presentes na “escolha” daquilo que sera
colocado em evidencia e também aquilo que ndao serd mostrado, silenciando-se

determinados fatos e personagens.

Os museus podem ainda ser pensados na perspectiva da teoria proposta por
Pollack (1989), para quem os lugares de memodria se constituem em espaco de
preservacao da memoria somente se, assim a comunidade de fato os reconhecer. Nessa
linha de raciocinio os museus constituem-se em espacos de salvaguarda da memoria,
forjando um /imagindrio (BACZKO: s/d) que tem como ponto de referéncia o espaco
fisico do museu, contribuindo de forma fundamental para a lembranca daquilo que é
representado na expografia do museu, uma vez que - como ensina Le Goff (2003) a
memoria requer um exercicio constante de atualizacdo para ndo cair no esquecimento.
Objetos, colecdes e diferentes alegorias museais contribuem para a manutencao e a
atualizacao da memoria. A criacao e a organizacao de um museu sao compreendidas,
nesse contexto, como um fendbmeno essencialmente social, na medida em que se
entende que o passado é reenquadrado, interpretado e materializado através de objetos

e ambiéncias, seguindo uma légica do tempo presente.

Ambientes que reproduzem elementos do espaco doméstico, por exemplo,
podem trazer consigo narrativas e formas de ver e representar o passado de acordo com
uma légica que denuncia visdes de classe, de género, de raca, de religido, de

nacionalidade e de outras tantas categorias nas quais se inscrevem as narrativas

- Sillogés - v.5. n.2. jul./dez. 2022



SlMOgéS ISSN 2595-4830

produzidas pelas mais diversas expografias presentes nos museus de histoéria. Essas
categorias devem, sem duvida, se tornar objeto de investigacao e andlise critica através
de uma proposicao pedagégica, que transforme o museu em um espaco importante para
se estudar e melhor compreender o passado e, principalmente, sobre as diferentes

formas de narrar e materializar a memoria sobre esse passado.

Entretanto, mesmo considerando o museu como um espaco fundamental de
aprendizagem de histéria, a andlise proposta busca pensar o espaco museal como ponto
de partida de um exercicio pedagogico sobre memodria, lugares de memoéria e esse
verdadeiro quebra-cabecas de memorias que se inscreve nos diferentes lugares da
cidade. Defende-se a ideia de que o museu deve estabelecer uma relacdo mais ampla e
concreta com os lugares de memoria da cidade, fazendo com que se identifique e analise
diferentes pontos de referéncia da memodria [prédios, ruas, avenidas, monumentos e

pracas] inscritos no mosaico que constitui a memoria das cidades contemporaneas.

Através dessa aproximacao deve-se buscar identificar relacdes existentes entre
os lugares, os fatos, os personagens e diferentes circunstincias que permitam
compreender como se constituem as diferentes narrativas do passado, percebendo
aquilo que é posto em evidéncia e aquilo que é simplesmente silenciado. A leitura dos
lugares de meméria, para além do museu revela um caminho complexo e necessario
para se compreender os meandros da producdo da meméria e sobre os mecanismos de

poder envolvidos no processo de producao dos lugares de memoria.
Saindo do museu: em busca da conexao entre o museu e os lugares da cidade

A leitura critica sobre os monumentos histéricos [que sdo compreendidos como
diferentes manifestacdes culturais que se materializam como lugares de memoria) faz
refletir sobre o passado e que a partir dos estudos classicos de Choay (2001) leva a
pensar no sentido original do termo “monumento” que tem origem no latim, cuja
expressao € monumentum. Este termo deriva do termo monere que significa advertir e

lembrar.
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Os monumentos tém, nesse contexto, o objetivo de apresentar ou dar uma
informacao, tocando a memoaria coletiva e mantendo a meméria viva, através da emocao,
gue por sua vez se apresenta nesses lugares de memoria distribuidos pela cidade,

compreendidos como “simbolos espaciais”.

Luiz de Oliveira (2003), através de sua pesquisa, chama de simbolos espaciais as
representacoes construidas sobre o passado e que podem ser percebidas pelo olhar.
Assim, ele identifica como simbolos espaciais as construcdes materiais realizadas pelo
homem para representar o seu passado. Para o autor, os monumentos histdricos e
outros diversos simbolos inscritos no espaco urbano, permitem pensar sobre o passado
da cidade, que por sua vez devem ser entendidos, acima de tudo, como resultado dos
diferentes interesses da sociedade - na maioria das vezes bastante antagbnicos -
constituindo uma complexa teia de relacées, representada através da producao dos

lugares de meméria da cidade.

Os lugares de memoria - inscritos da cena urbana - podem ser compreendidos,
a luz das discussoes sobre espaco e tempo como materializacbes/representacoes das
percepcoes, dos sentimentos e dos interesses de diferentes grupos que compde o

tecido social da cidade em diferentes épocas e contextos.

Esses sentimentos e percepcdes sdo determinantes para a “condenacdo ou
celebracao de episddios do passado, na medida em que manipulam a memoria desses
episddios, colocando-os em evidéncia ou simplesmente os ignorando. Desse processo
depende diretamente a producado dos lugares de memoria da cidade, que passam a
“contar” a histdria da cena urbana, a partir da eleicdo daquilo que deve [ou n3o] ser

lembrado e consequentemente, materializado na cena urbana.

Nessa perspectiva, deve-se lembrar que a memédria se manifesta através de
diferentes formas, como monumentos, estatuas, pracas, edificios, ritos e diversas
expressoes culturais, que assim registram parte das recordacdes coletivas. A meméria

constroi, afirma e reafirma a identidade de um povo. Os lugares de meméria, nesse
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contexto, sdo compreendidos como elementos importantes para preservacao da
memoria, no processo de construcdo dos imaginarios e representacdes sobre a cidade,

e que por sua vez, constituem parte do patriménio cultural que compde a cidade.

Le Goff (2003) relembra - no contexto de suas pesquisas sobre a cidade - que a
memoria é um elemento importante para se pensar a dindmica urbana e que se costuma
chamar de identidade [nesse caso, da cidade]. De acordo com o autor, a meméria pode
se expressar de forma individual ou coletiva e cuja busca é uma das atividades
fundamentais da sociedade humana. A memodria, na perspectiva dos estudos urbanos,
nao é compreendida apenas como conquista, mas também como um instrumento de
poder, através do qual podemos evidenciar ou apagar aquilo que queremos, num campo

de luta pela construcao da identidade da cidade.

Os lugares de memoria da cidade, compreendidos como pontos de referéncia da
cidade, podem ser interpretados a partir daquilo que Lemos Junior (2012) afirma e para
guem o conceito de patrimdnio cultural pode ser percebido como um conjunto de bens
materiais, produzidos pela coletividade e que se encontra diretamente ligado 3 meméria
e aidentidade da comunidade. Percebe-se que a memoria é um conjunto de lembrancas,
de reminiscéncias e de vestigios, que desempenham papel importante como registro e
permitem a construcdo da identidade da cidade - compreendida como um espaco
permeado por materialidade e relacdes sociais - estabelecendo uma relacdo com o

passado.

Farah (2008), por seu turno, defende a ideia de que a memobria é parte
fundamental da identidade e que é através dela que o individuo vive suas experiéncias
na cidade. Assim, podemos dizer que a identidade é aquilo que identifica ou diferencia
o homem dentro de um grupo social, politico ou religioso. Vale lembrar que a identidade
€ uma caracteristica propria das relacbes humanas e do tecido social e que engendra

diferentes elementos culturais.
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Para ampliar o debate, considera-se importante aquilo que Rangel (2002) afirma,
guando se refere a identidade cultural. Segundo o autor, a construcao da identidade se
modela a partir dos interesses de determinado grupo, que se apropria de valores e de
manifestacdes, que por sua vez revelam escolhas sobre a forma como se compreende e

se registra o passado e que serao passadas para as futuras geracoes.

Lugar, identidade, meméria e patrimonio: aproximagdes necessarias

Ampliando a proposta de estudo sobre a cidade e seus lugares de membria,
pretende-se estabelecer uma relacao entre as concepcoes de identidade, de meméria e
de patrimbénio compreendendo também a necessidade de acbes de preservacao do
passado, que se revela através de edificacoes e outras tantas expressdes do espaco
urbano, que por sua vez, tem como propodsito a preservacdao da memoria em elementos

concretos no espaco urbano.

Funari (2001) aprofunda essa discussdo, mostrando os diferentes sentidos que o
conceito de patrimonio cultural pode apresentar. Nesse sentido, patrimonium, palavra
derivada do latim estd ligado a propriedade herdada, a “heranca”. Para melhor
compreender esse conceito, se pode considerar aquilo que a vertente alema afirma,
quando usa a palavra Denkmalpflege como sinbnimo de “cuidado”, de “cuidado dos
monumentos”. Também a vertente inglesa menciona heritage como sendo aquilo que
“foi ou pode ser herdado”. De forma mais ampla, se pode considerar o patrimonium

como um conjunto de monumentos herdados de geracoes anteriores.

Cabe mencionar nessa trajetéria que, em meados do século XIX o patriménio
cultural teve seu valor primeiramente identificado com os elementos da natureza, sendo
gue logo ap6s se deu a aproximacao entre a natureza e a dimensao da cultura. Nessa
perspectiva, Feitoza (2014) menciona em um trabalho desenvolvido a respeito da
origem dos objetos constitutivos do patriménio cultural que os primeiros “achados” que
originaram este juizo de patrimonio foram os semiéforos (do grego semeion, sinal, e

phoros, expor, carregar, brotar).
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Ainda de acordo com Feitoza (2014) os semi6éforos motivaram o aparecimento
de colecoes, estas identificadas pelas seguintes caracteristicas: a) um acervo de
producdes naturais ou produzidas pelo homem, desvinculadas da dimensao econdémica;
b) conservacdo em um local adequado e com protecdo especial; c) em relacdo ao
conjunto de semidforos, ha uma excepcional identificacdo com seu valor econémico; d)
o objetivo de tais bens é a contemplacao, além de notabilizar o seu proprietario pela

coisa especial que possui.

As pesquisas realizadas por Feitoza (2014) permitem ainda compreender o
processo que envolve as politicas de preservacao do patriménio cultural, pois devido as
diferencas na identificacdo da cultura dos diferentes povos que fazem parte do globo
terrestre. Um exemplo disso, citado pelo autor, é a relacdo existente entre o Ocidente e
o Oriente, que através de culturas distintas e elementos culturais, identificam
patrimonios culturais diversos, caracterizando cada espaco geografico, produzido ao

longo do tempo.

Pesquisas mais recentes que privilegiam questdes da cultura e da identidade,
reafirmam a pluralidade das imagens e representacdes das identidades, inscritas num
campo complexo de luta pela preservacao da memoria (HALL, 2003). A cultura [e tudo
gue a ela se associa material e imaterialmente] é compreendida como manifestacdo do
grupo social. Hall (2003) acrescenta que a dimensdo multicultural, bem como as
teorizacoes produzidas sobre esse processo - cada vez mais amplo e global - contempla

também, a multiplicidade, enquanto uma caracteristica do mundo contemporaneo.

Aidentidade, nesse campo de producao de relacoes da cidade, esta associada as
praticas sociais do cotidiano, aos costumes herdados do passado, bem como aos habitos
coletivos e também ao proprio fazer das tradicoes, como mostram os estudos realizados

por Thompson (2013).

Essa dindmica é melhor compreendida quando se considera Candau (2012), que

amplia as discussdoes sobre a memoria, trazendo para discussiao as questoes de
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rememoracao do passado, enquanto um processo que envolve a atualizacao da memoéria.
Esse conceito é também discutido por Catroga (2011), que aponta para o fato de que a
heranca deixada pelos antepassados é resignificada e que através do processo de
tombamento, passam a ter um significado especial em relacdo ao bem cultural, na

mesma medida em que se torna oficial, permitindo a preservacao dessa meméoria.

As transformacodes tanto dos valores quanto do patriménio, da memoria e da
identidade propriamente ditas se devem a forte influéncia do mundo diante da
globalizacdo e do capitalismo. Assim, para Rodrigues (2014) é possivel analisar em
conjunto a memoria social, o patriménio cultural e a identidade numa perspectiva
antropolégica. Dessa forma o autor coloca como ponto fundamental o processo de
globalizacao para um estudo que rompe barreiras e constréi novas identidades devido
ao processo migratdrio humano como consequéncia do fator econdémico e cultural,

onde as identidades partilhadas sao produzidas pelo multiculturalismo.

Ja o patrimbnio histérico e cultural, considerado como um conjunto de bens
materiais e imateriais, tem relacdo com a identidade, pois é fundamental para a sua
construcao social/cultural e, consequentemente, construindo a materializacdo da
identidade de um grupo/sociedade. Dentro desse ponto de vista, Rodrigues (2014)

mostra como as sociedades formam e transmitem a sua memoria social.

A antropologia cultural analisa a producao e a reproducao da cultura através dos
tempos e em diferentes partes do mundo. Os fildsofos e socidlogos em geral consideram
gue a sociologia da meméria coletiva é o ponto principal. A cultura popular, as histérias
familiares, as religiosidades colaboram na construcao social da meméria e reproducao

ao longo do tempo.

Funari (2001), por seu turno, demonstra grande preocupacao com a preservacao
do patriménio cultural brasileiro, ressaltando a deficiéncia de atencao dos arquedlogos
para a preservacao do mesmo. O autor faz uma observacdo a respeito da posicao

modernista que atingiu os brasileiros a partir da Proclamacdo da Republica (Ordem e
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Progresso - 1889) que fez com que os valores materiais e culturais fossem destruidos,
ressaltando a importancia da modernizacao do pais em todos os sentidos, deixando de
dispensar uma atencao com o patriménio que deveria ser preservado para a memoria

cultural brasileira.

Os bens culturais e sua relacao juridica estao previstos nos artigos 215 e 216 da
Carta Federal de 1988. O artigo 215 apresenta de forma clara as medidas de protecao
do patrimonio cultural, destacando o acesso aos direitos culturais e o acesso as fontes
da cultura nacional, cabendo, por sua vez, ao Estado garantir o cumprimento do
exercicio desses direitos. Ja o artigo 216 apresenta o conceito de patrimdnio cultural,

bem como os meios utilizados para sua protecao em territdrio nacional.

Percebe-se, a partir da lei acima, um especial atencao para a implementacao de
uma politica de preservacao dos bens de valor nacional e que contribuem para a
afirmacao da identidade nacional. Essa questdo permite realizar um amplo debate sobre
o percurso da politica patrimonial brasileira e sugere varios caminhos a serem trilhados,
para que o patrimoénio brasileiro contemple a diversidade de um pais com dimensoes
continentais, onde o patriménio seja plural e represente, de fato, os diferentes

processos e manifestacoes culturais do Brasil.

Choay (2001) e Leniaud (2002), por seu turno, defendem que a origem da
valorizacdo dos monumentos de valor histérico remonta ao periodo da Revolucao
Francesa (1789) e sua furia destruidora contra os simbolos da aristocracia e da igreja,
onde os mesmos foram destruidos. A partir de 1790 forma criadas na Franca relatérios
e comissoes a fim de reprimir o vandalismo, resultando em um modelo juridico que

norteou os paises ocidentais com a finalidade de conservacao dos bens da nacao.

Alves (2010), que amplia a discussdo acima, destaca a atuacdo da UNESCO
(Organizacado das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura), enquanto
entidade coordenadora de diferentes acdes envolvendo governos, organizacoes, que

internacionalmente criam instrumentos juridicos para assegurar a protecao do processo
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do desenvolvimento da cultura popular ou tradicional e do patriménio cultural e suas
novas relacdes entre cultura e desenvolvimento. Criada em 1989 a “Salvaguarda das
Culturas Tradicionais e Populares”, é considerada o marco normativo para a elaboracao

e execucao das politicas culturais na atualidade.

Nesse sentido fica claro que a UNESCO trabalha como agente moralizador na
questao que tange a cultura, disseminando os principios éticos, devido a sua autoridade
admiravel. A UNESCO trabalha com base nos principios da identidade, da diferenca e
da diversidade. Também no que diz respeito a relacdo existente entre cultura e
desenvolvimento, a UNESCO propde a criacao de estratégias voltadas para a geracao

de trabalho, ou seja, a producao de bens e servicos culturais.

Colasante e Calvete (2012) definem a acdo do homem, como um agente cultural
gue deixa marcas, significados e simbolismo que transformam o espaco. Zanatta (2008)
declara que a partir da década de 1980, ganha énfase a chamada Geografia Cultural,
gue trouxe novas abordagens para a andlise da dimensao geografica da cultura, através
da qual se voltou a trazer como centro das atencdes as preocupacoes dos geodgrafos

culturais, como produtores e produto de seu préprio mundo.

E possivel perceber a variedade de simbolismos dos grupos sociais na paisagem,
identificando nela aspectos politicos e econdmicos, bem como a teia de relagdes sociais
inscritas no espaco urbano. Nos estudos geograficos torna-se evidente a dindmica
socioespacial das cidades, pelo fato da cultura ser um tipo de manifestacao social e
possuir um lugar no espaco. Os autores utilizam o conceito “patrimoénio historico-
cultural” como referéncia para algum bem (tangivel ou intangivel) de valor histérico
cultural de uma cidade. Podemos subdividir patriménio histérico-cultural em

manifestacdes materiais e imateriais.

Destaca-se o fato de que tanto a dimensao material, quanto imaterial da cultura,
nao devem ser compreendidas como dicotdbmicas, mas complementares, visto que

abarcam a totalidade dos bens culturais. Através do viés geografico é importante o
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estudo relacionado ao patriménio em relacdo a analise das publicacbes sobre temas

especificos.

Outra importante contribuicdo para esse campo de estudo é trazida por Schuarca
e Santos (2014). Eles estudaram a correlacdo das questdoes patrimoniais em seus
sentidos material e imaterial observando contextos histéricos, soécios culturais,
etnoldgicos, e de expressdes artisticas, compreendendo assim a relacdo entre

monumentos/tumulos e os familiares, ou seja, relacdes afetivas.

A figura das piramides egipcias, por exemplo, sdo grandes edificacoes funerarias
que resguardaram, por muitos séculos, a histéria de uma grande civilizacao,
comprovando que o homem sempre se preocupou em manter a sua memoria para o
futuro, perpetuando sua histéria. Com grande diversidade cultural, os cemitérios se
tornam ricos em cultura e ritos, permitindo observar estilos arquiteténicos, expressoes

e manifestacdes culturais de diferentes épocas e contextos histéricos.

Podemos observar que o espaco do cemitério - necrdpole, cidade dos mortos -
por exemplo, € uma fonte patrimonial cultural importante a ser considerada, porque
rememora o histérico e o genealdgico, o ideoldgico e as etnologias, o social e o
econdmico e a diversidade das crencas religiosas. A curiosidade maior é que podemos
identificar nesse exercicio reflexivo a correlacdo da morte e a vida, pois a intencdo desse
patrimonio é a manutencao viva da meméoria. Essa dimensao precisa, cada vez mais, ser

ampliada e aprofundada por futuros estudos da area do patriménio cultural.

Carvalho (2010) desenvolveu um estudo sobre o surgimento das necrépoles,
mostrando que elas surgiram da necessidade de um local para guarda dos mortos. Até
a metade do século XIX a maioria desses finados habitavam o subsolo de igrejas. Os
chamados campos santos eram covas aglomeradas e demarcadas por cruzes de madeira
ou ferro em terras da igreja. Em seguida, grandes monumentos funerarios produzidos

em marmore, referenciando a opuléncia das familias abastadas foram construidos, e a
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partir do final da década de 1920, foi substituido pelo granito para a construcao desses

tdmulos.

Autores classicos como Milton Santos, Henry Lefebvre e Boa Ventura Santos
ajudam a pensar no processo de modernizacao das cidades, que por sua vez exigiram
uma maior exploracao dos ritos da morte no cenario urbano, assim fazendo com que os
bens materiais e patrimoniais sofressem mudancas extremas por conveniéncia. Nao
havia mais espacos de colocacdo dos restos mortais, entdo foram sendo criadas
alternativas como o uso das gavetas. Os cemitérios na atualidade, por exemplo, sao
fontes de informacao para estudo e pesquisa de diversas areas como antropologia,
arqueologia, geografia, arquitetura, histéria, dentre outros, comprovando o lugar de
memoria e permitindo compreender uma série de elementos, tais como a dindmica
demografica de uma comunidade e seus elementos culturais, que se inscrevem na

necrépole.

Além disso, pensar numa leitura dos lugares de memaéria como os prédios que
compdem a cena urbana é um exercicio que permite melhor compreender uma série de
elementos. Desde o periodo de construcao, a técnica construtiva, a localizacao, a
funcionalidade, o estilo arquiteténico e até mesmo os simbolos e cores que revestem
sua fachada podem revelar um conjunto de saberes necessarios para se pensar como as
cidades se constituem e o que eles revelam, desde fatos que marcaram a edificacao
como até mesmo personagens da vida publica, que se fazem rememorados através de

edificacoes.

Ja as ruas e avenidas através de suas toponimias revelam diferentes aspectos da
vida politica e cultural, na medida em que na maioria das vezes sao eleitos como
personagens que emprestam seus nomes, figuras de maior importancia, ficando a maior
da populacao silenciada ou na melhor das situacoes, dando seu nome a ruas e avenidas
de menor importancia, localizadas nas zonas periféricas das cidades, onde nao se da
tamanha importancia se comparada aquelas mais centrais e de maior prestigio e valor

econdmico.
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O mesmo fenbmeno acontece com os monumentos, que se inscrevem na cena
urbana, em meio a pracas, canteiros centrais, fachadas de prédios publicos ou até
mesmo compondo conjuntos em pracas localizadas em pontos especificos da cidade.
Os materiais empregados na producao, a técnica e o estilo, bem como o conjunto de
suas formas, cores e sentidos conferem aos monumentos um conjunto de significados,
gue por sua vez se relacionam com a memoria e os diferentes aspectos que justificaram

a construcao dos monumentos historicos.

Pecebe-se que tanto o museu [espaco tradicionalmente fechado e organizado a
partir de objetos, colecbes e ambiéncias, mas antes de tudo um lugar de memoria]
guanto os prédios, as ruas, as avenidas, os cemitérios, os monumentos e as pracas
[compreendidos como lugares de memoria da cidade] sdo lugares fisicos onde a
memoria se materializa, buscando se perpetuar, obedecendo diferentes ldgicas e
propésitos, que falam a respeito do seu contexto de producdo. Identificar, ler de forma
critica e percorrer esse longo trajeto, que parte do museu e vai até os espacos a céu
aberto nos quais se encontram essas “referéncias espaciais” é compreender a dindmica
de producao da memodria e de como ele pode ajudar na construcdo do saber histdrico,

gue tem os lugares de memaria como pontos de referéncia.
Conclusao

O tema central dessa discussao teve como foco a questdo dos lugares de
memoria da cidade e como esses podem servir de ponto de referéncia para melhor
compreender a dindmica do espaco no tempo e de forma mais particular como se da a
producao dos lugares de memoria na cidade, a luz de uma pedagogia de ensino de
histodria critica, baseada na leitura critica sobre fatos e personagens que se manifestam

através dos lugares de memoria.

Os lugares de memoria - representados através de edificagcdes, pracas, ruas,
avenidas, monumentos, paisagens e outras tantas formas - sdo compreendidos como

representacoes do passado no espaco da cidade. Esses lugares sao dotados de
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significado e de importancia impar, uma vez que permitem uma leitura critica sobre o
espaco geografico, fazendo com que o ensino da geografia na contemporaneidade seja
transformado em uma ferramenta pedagodgica que provoque uma leitura mais profunda
e complexa dos elementos que constituem o passado e o tempo presente da cidade,
compreendida como resultado de uma teia de relagdes sociais complexas e dotadas de

significado.

Os lugares fisicos da cidade e de forma mais particular os lugares aqui
denominados como lugares de memoria passam a exercer um papel importante no
processo da educacao patrimonial, na medida em que se percebe a possibilidade de
aproximar a ciéncia geografica da histéria, da antropologia, da sociologia e dos temas
transversais que constituem o processo de ensino. Interpretar o espaco geografico da
cidade como produto do trabalho humano e de seus objetivos e interesses, a partir
desse campo de experiéncia €, sem duvida, desvendar a cidade através de sua trajetoéria
no tempo, compreendendo assim de forma mais apurada, o processo de producao do
saber histérico e que se revela, concreta e materialmente nos lugares de meméria da

cidade contemporanea.
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