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RECIFE: CIDADE E CINEMA (1923-1931)

RECIFE: CITY AND CINEMA (1923-1931)

Kate Vivianne Alcantara Saraival e Fernando Diniz Moreira2

Resumo: Apesar de as cidades aparecerem com muita frequéncia nos filmes, os estudos que
associam cidade e cinema, além de ndo serem numerosos no N0Sso campo, sdo pouco utilizados
como fontes para a histéria da cidade, do urbanismo e da arquitetura. Adotando o cinema como
fonte para a histéria urbana, este estudo buscou analisar como a cidade do Recife fora
representada nos filmes do Ciclo do Recife, producao local cinematografica realizada entre 1923
e 1931. Esse foi um periodo muito proficuo para a producdo de filmes de enredo e de
documentarios locais, alguns deles alinhados com os interesses da gestao publica, com o intuito
de exibir a imagem moderna da cidade e a modernizacao e, assim, destacar-se como estado
lider do Norte. Nesse periodo, encontramos uma cidade em um amplo processo de
modernizacdo e de transformacao urbana, com a expansao para novas areas suburbanas e
implantacdo de infraestruturas e novas avenidas, fatos celebrados por tais filmes. A
confrontacdo, entre as fontes histdricas disponiveis e os diferentes angulos e tomadas
adotados pelos cineastas, permitiu um olhar mais rico sobre as transformacdes em curso na
cidade do Recife nesses anos.
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Abstract: Despite the fact that cities appear very frequently in films, the studies that associate
city and cinema, besides not being numerous in our field, are little used as sources for the
history of the city, urbanism and architecture. Adopting cinema as a source for urban history,
this study sought to analyze how the city of Recife was represented in the films of the Recife
Cycle, a local cinematographic production carried out between 1923 and 1931. This was a very
fruitful period for the production of plot films and local documentaries, some of them aligned
with the interests of local government, in order to show the modern image of the city and
modernization and thus stand out as the leading state in the North. In this period, we found a
city in a broad process of modernization and urban transformation, with the expansion to new
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suburban areas and implementation of infrastructures and new avenues, facts celebrated by
such films. The confrontation between the available historical sources and the different angles
and takes adopted by the filmmakers, allowed a richer look at the transformations underway in
the city of Recife in these years.

Keywords: Cinema. Modernization. Recife.

Introducao

O surgimento do cinema no inicio do século XX coincidiu com uma série de
transformacées urbanas nas grandes metropoles ocidentais.® A locomocao formigante
de milhares de pessoas, as grandes transformacdes na paisagem urbana, 0s novos
edificios e materiais construtivos, a velocidade dos bondes e automéveis, as luzes e os
anuncios, as condicoes de trabalho nas fabricas e a exposicdo da miséria de uma parcela
significativa da populacdo causaram entre os contempordneos nao apenas
aturdimento, medos e temores, mas igualmente surpresa e encantamento. Como bem
sabemos, Walter Benjamin foi um dos primeiros pensadores a entrever as inimeras
possibilidades que a analise do espaco urbano reservava para se entender a
complexidade da sociedade moderna. Alertou também para a importancia do cinema
como forma de representacdo do mundo e no potencial que este possui ao capturar
espacos urbanos, possibilitando novas perspectivas acerca da existéncia humana nas
cidades modernas (BENJAMIN [1936], 2014, p. 95). De fato, classicos da histéria do
cinema, como Berlim: Sinfonia de uma Grande Metrépole (1927) de Walter Ruttmann e
Um Homem com uma Cdmera (1929) de Dziga Vertov buscaram celebrar essa nova

condicao urbana.

30 cinema surgiu em 1895, quando foi patenteado pelos irm3os Lumiére e por Thomas Edison, ou seja,
final do século XIX.
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Figura 1. Acima, figuras de cartazes dos filmes Berlim: Sinfonia de uma Grande Metrépole (1927) de
Walter Ruttmann e Um Homem com uma Cdmera (1929) de Dziga Vertov.
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WALTHER RUTTMANN
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Fonte: Disponiveis na internet (Google). Acesso em 14/11/2020.

Com a ampliacao da nocao de documento histérico pela Escola dos Annales e
com os desenvolvimentos da Histéria Cultural, as imagens passaram a atrair o interesse
de historiadores e se tornaram documentos privilegiados abrindo novas possibilidades
de interpretacdo historica (MOLINA, 2015, 2016). Nesse sentido, os filmes oferecem
um territério fértil para os historiadores e arquitetos preocupados com a histéria das
cidades. Como registraram cidades no passado, eles possuem um enorme potencial
como fonte para a historia e meméria urbanas: “O cinema é agente da historia” (FERRO,
1992, p. 21). Ao registrar momentos e experiéncias das cidades, o cinema pode ser uma
rica fonte de histéria e de entendimento da evolucado urbana. A interface entre estudos
urbanos e estudos filmicos pode, portanto, fornecer um rico caminho para investigacao
e discussao de questdes de comum interesse a ambos. O cinema possibilita um maior
entendimento dos espacos da cidade e da arquitetura, pois captura o fluxo de pessoas,
movimentos, perspectivas, deslocamentos por meio de automodveis e outros meios de
transporte etc. Exibe a cidade acontecendo, algo que as fontes escritas tradicionais da

histéria urbana e do urbanismo nao conseguem expor. Por outro lado, a dimensao

- Sillogés - v.3.n.2.jul./dez. 2020



Sﬂ]@gég ISSN 2595-4830

espacial oferecida pelo cinema ainda nao é muito explorada no campo da arquitetura e
do urbanismo.

Sendo assim, esse artigo buscou estudar as relagées entre cidade e cinema por
meio do Ciclo do Recife, um conjunto que relne a significativa producao cinematografica
pernambucana, realizada entre 1923 e 1931, momento no qual a cidade igualmente
passou por um intenso processo de modernizaco.*

Historiadores e arquitetos que se dedicaram ao estudo das transformacoes
urbanas no Recife nos anos 1920 ndo chegaram a utilizar esse rico conjunto de filmes,
gue abordavam as obras de modernizacdo da cidade, como fonte em seus trabalhos.
Antonio Paulo Rezende (1997) ofereceu um magistral quadro da emergéncia de
sensibilidades modernas na cidade. Ele € um dos poucos que cita os filmes do ciclo, mas
nao se detém exclusivamente sobre eles. Manuel de Souza Barros (1985) e Neroaldo
Pontes de Azevedo (1996) analisaram a dimensao cultural da cidade nesse periodo, o
primeiro oferecendo um quadro do ambiente cultural e social e o segundo focando no
embate ocorrido no campo da literatura entre aqueles grupos considerados modernos
e inovadores e aqueles considerados tradicionais. Moreira (1994) estudou o processo
de expansao urbana e a criacdo dos novos suburbios. Daniel Vieira (2003) analisou a
construcao dos olhares sobre o Recife e sua paisagem por meio da percepcao do
ambiente urbano e a elaboracdo de representacdoes da cidade pelos veiculos de
imprensa. Por fim, Aline Silva (2010), na sua histéria das intervencoes paisagisticas da
cidade, mostrou-nos a riqueza dos jardins projetados nessa época. Cenas dos filmes do
Ciclo do Recife enfocaram com clareza as obras e espacos da cidade estudados por esses
autores. Percebeu-se, assim, uma lacuna a ser preenchida, pois a cidade do Recife fora
pouco estudada a partir do cinema, particularmente do ponto de vista dos arquitetos e
urbanistas.

O objetivo principal deste artigo € de estudar a cidade do Recife representada

sob a 6tica do cinema, procurando identificar como os filmes se relacionaram com o

4“Habermas afirma que “a modernizacdo se refere a um conjunto de processos cumulativos (..); a
formacao de capital e mobilizacdo de recursos; ao desenvolvimento das forcas produtivas e ao aumento
da produtividade do trabalho; ao estabelecimento do poder politico centralizado e a formacio de
identidades nacionais (HABERMAS, 2000, p. 5).
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processo de construcao da cidade moderna, bem como a relacao entre o cinema e as
acoes do governo e de modernizacao. O método adotado se baseou em alguns aspectos
da analise filmica - como estética, elementos técnicos de filmagem e decupagem -
seguindo autores como Vanoye (1994), Aumont [1995] (2009) e Marie e Jullier (2009),
mas sobretudo, procurou ver os filmes destacando elementos da linguagem filmica em
relacdo aos temas da modernidade (maquinas, transportes, fldnerie, etc.), aspectos
urbanos representados nos filmes (pontes, fardis, trilhos, postes, etc.), as questoes
tratadas e os conteudos dos filmes referentes ao Recife, assim como os pontos de
visualizacao da cidade e o modo como o cinema a capturou.

Para subsidiar a analise, primeiramente, foram capturadas imagens da cidade no
cinema (fotogramas ou frames), método ja empregado na pratica de analise filmica.
Apds a captura dos fotogramas foi feita uma descricao das principais sequéncias,
destacando o posicionamento das cAmeras no meio urbano. Assim, com o conjunto de
imagens organizadas ficou mais facil realizar a interpretacao e verificar de que maneira
acidade fora representada, como correspondia as transformacgdes urbanas do Recife na
época e qual a contribuicdo o cinema deu para a construcao da imagem da cidade
moderna.

A primeira parte deste artigo contextualiza a cidade do Recife na década de
1920, aquela sobre a qual os cineastas se debrucaram. Ja a segunda parte apresenta o
Ciclo do Recife e os filmes. A terceira parte analisa os principais discursos, aspectos

urbanos e da modernidade e as espacialidades da cidade capturadas pelos cineastas.

A Cidade do Recife nos anos 1920

O cenadrio do Recife, no inicio dos anos 1920, caracterizava-se por um grande
embate entre as forcas politicas locais, devido a morte prematura do entao governador
do estado, José Bezerra. Grupos politicos opostos, liderados por Manoel Borba e
Pessoa de Queiroz, lancaram candidatos diferentes a sucessao deflagrando uma crise
politica. Para evita-la, chegaram a um acordo que alcou um juiz federal, Sérgio Loreto,

ao posto de governador.
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O governo de Sérgio Loreto se cercou de um forte esquema de propaganda para
divulgar os feitos e as obras publicas - meios impressos e o cinema - contando com a
colaboracao de boa parte da imprensa local para exaltar seu pacto com o moderno e
com o progresso, embora tenha sofrido severas criticas do ex-governador Manoel
Borba, seu principal opositor. Borba apontou inimeros atos de corrupcdo como os
desvios de material destinado as obras da Avenida Beira-Mar para a construcao de
prédios particulares e o favorecimento de grupos politicos locais. Criticava também a
autopromocao que Loreto fazia nos meios de comunicacdo, particularmente por meio
da Revista de Pernambuco?, dirigida por seu filho (REZENDE, 1997, p. 42-43).

As elites econdmicas viam com satisfacdo os trabalhos de modernizacdo que se
seguiram, particularmente a continuidade da reforma do porto, que facilitaria as
importacdes e as exportacdes, mantendo o posto da cidade do Recife como polo
comercial de influéncia regional. A cidade do Recife podia ser considerada um centro
industrial, ainda que incipiente; ou seja, um centro regional de operacoes financeiras e
de prestacdo de servicos, mas a manutencdo dessa posicdo precisava de fortes
investimentos em infraestrutura na area portuaria e implantacao e expansao das redes
ferroviarias e rodovidrias.

No cendrio cultural, a cidade experimentou diversas manifestacoes ligadas ao
Modernismo. Os principios da Semana de Arte Moderna de 1922, defendidos em
Recife por Joaquim Inojosa, tiveram como contraponto o movimento regionalista
incentivado por Gilberto Freyre. Para os regionalistas, os beneficios trazidos pelo
progresso e pelo desenvolvimento ndo compensaram as perdas causadas com as
mudancas. Freyre e outros intelectuais colocavam-se contra as ideias modernistas mais

impactantes, defendendo a preservacao dos valores tradicionais e apontando para a

5> A Revista de Pernambuco foi editada mensalmente entre julho de 1924 e outubro de 1926 pelo préoprio
Governo de Pernambuco, atingindo 28 numeros. De carater mais social que técnico, a revista trazia
artigos curtos que procuravam acompanhar o crescimento da cidade e apresentar as novas obras
capitaneadas pelo Estado e pela Prefeitura, que incluiam a as obras do Porto, as pracas, jardins publicos e
reformas dos largos suburbanos, edificios publicos, além de construcdes privadas do Recife, os chalets e
palacetes, tudo para destacar o processo de modernizacdo da cidade. O destaque foi dado as duas
principais obras, o Bairro do Derby e a Avenida Boa Viagem, cujo andamento das obras era mensalmente
reportado.
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necessidade de se valorizar cada uma das realidades locais (CANTARELLI, 2014, p. 82-
84).

Avida urbana se tornava mais ativa e agitada, expondo contrastes marcantes em
relacdo a vida na area rural. Além de cafés, cabarés e saraus, a cidade ja tinha cinemas: o
Pathé e o Royal, na Rua Nova, o Moderno (na Praca Joaquim Nabuco), o Politheama (na
Boa Vista) e o Ideal (no bairro de Sio José), além do Cineteatro do Parque. A cidade se
transformou em um dos polos mais importantes do cinema no Brasil ao sediar o Ciclo do
Recife, ativo entre 1923 e 1931. Ja existiam diversas escolas e algumas faculdades
(Engenharia, Medicina e Direito) formando profissionais receptivos a modernidade e a
modernizacdo, bem como boas livrarias, uma imprensa, que acompanhava a
movimentacao social e cultural, e producdes na area literaria e grafica.

Essas transformacdes politicas, econdmicas e culturais tiveram lugar em uma
cidade que passava por grandes transformacgdes urbanas. O Recife se beneficiou de um
amplo conjunto de obras efetuadas na década anterior que, agora, mostravam seus
frutos. Entre 1909 e 1915, o bairro portuario - Bairro do Recife - foi redesenhado por
meio de uma ampla reforma urbanistica de carater haussmaniano. A intervencao
provocou uma extensa demolicao do antigo tracado urbano e do casario para dar lugar,
entre outros melhoramentos, a duas grandes avenidas radiais. Esta reforma se originou
do Projeto de Reaparelhamento e Modernizacao do Porto, que se estendeu entre 1909
e 1926, e incluiu a construcao de diques, muralhas e armazéns, servicos de dragagem e
de aterros, implantacao do calcamento e linhas férreas, terminando por reformar toda
a infraestrutura portuaria do Recife. Paralelamente, foi efetuado o Plano de
Saneamento do Recife, pelo eminente engenheiro Saturnino de Brito, que dotou a
cidade de um moderno sistema de esgotamento sanitario e de abastecimento de agua.

No inicio dos anos 1920, a estrutura urbana original do Recife - como destacada
por geografos como Josué de Castro (1954) e Mario Lacerda de Melo (1977) - definida
pelo porto, pelo centro e pelos pequenos nucleos autébnomos representados pelos
engenhos era ainda nitida. Essa configuracdo iria determinar as diretrizes de
crescimento para a cidade, uma disposicao axial em que todas as linhas convergem para
azona portudria (CASTRO, 1954, p. 88).
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O nucleo central, densamente edificado, era formado pelos bairros do Recife,
Santo Antonio e Sao José. Anexo a estes, na parte continental, encontrava-se o bairro
da Boa Vista. O Bairro do Recife adentrou nos anos 1920, em grande parte reformado e
com o porto modernizado, passou a ser identificado como a entrada da cidade. O Bairro
de Santo Anténio, também verticalizado, era o centro administrativo e cultural, passou
a ser o lugar de “estar” da cidade, uma area plena de edificios publicos e igrejas, entre
outros marcos simbdlicos. No contiguo Bairro de Sdo José se encontrava um grande
contingente populacional, morando em casas térreas e sobrados de pouca altura. O
Bairro da Boa Vista detinha uma ocupacao residencial de perfil elitista que continuava
por bairros limitrofes, como Payssandu, Benfica, parte das Gracas e Madalena, onde se

encontravam fabricas, vilas operarias e mocambos

Figura 2. Planta da Cidade do Recife (cerca 1920) do Estabelecimento Grdfico Simonek, com intervencées dos
autores evidenciando os principais eixos e penetracdo no territério

Fonte: Acervo dos autores.
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Os antigos nucleos suburbanos, como Varzea, Apipucos, Beberibe, Poco da
Panela dentre outros, denominados por Mario Lacerda de "nddulos periféricos”, foram
sendo gradativamente incorporados pelo crescimento do centro (MELO, 1977, p. 61-
62). As antigas estradas carrocaveis que os ligavam ao centro tornar-se-iam,
posteriormente, as principais vias da cidade.

As reformas empreendidas pelo Governo Sérgio Loreto contribuiram
significativamente para isso ao promover grandes empreendimentos nas areas
periféricas, como a urbanizacdo da Campina do Derby e a construcao da Avenida Boa
Viagem, dotando a cidade de um moderno bairro-jardim e de uma avenida litoranea.
Acrescenta-se ainda a modernizacao, calcamento e retificacdo do tracado de antigos
largos e pracgas nos nucleos suburbanos.

Essas ultimas intervencdes, promovidas pela Prefeitura, embora de pequeno
impacto, pontuais e ndo expressas em um plano geral formalizado, estavam inseridas
em uma visao de conjunto e, na medida em que atuaram em locais estratégicos na
estrutura urbana, produziram as condicdes ideais para a incorporacao daqueles nucleos
ao tecido urbano em crescimento. Dessa forma, contribuiram fundamentalmente para

o aumento da mancha urbana e o preenchimento de seus vazios.

Figura 3. Capa da Revista de Pernambuco com desenho do novo bairro do Derby e pdgina interna da
revista com imagens da nova avenida da cidade (Av. Beira-Mar)

ida Beira-Mar | i

Fonte: Revista de Pernambuco, ano 2, n° 9, marco de 1925.

- Sillogés - v.3.n.2.jul./dez. 2020



Sﬂ]@gég ISSN 2595-4830

Esse conjunto de obras foi de interesse de uma parcela das elites locais,
geralmente oriunda das atividades comerciais que, aos poucos, deslocava-se para os
sublrbios, avidas por este novo estilo de vida desses apraziveis locais, sobretudo
depois que o automoével redimensionou a nocao de distancia no século XIX. No caso de
Boa Viagem, acrescenta-se a nova relacido com o mar, que adquire um carater simbdlico
de modernidade.

No final dos anos 1920, os bairros centrais se tornaram mais densos e se
ampliaram em direcdo aos seus limites. Os tentaculos que partiam para os suburbios
agora estao mais largos e menos definidos, perdendo aos poucos, inclusive, o tracado
linear tao peculiar. Os antigos "ndédulos periféricos" ampliam-se, iniciando, ainda que
lentamente, um processo de interligacdo. O territério se encontrava estruturado e
fluidificado por um moderno sistema de transporte urbano, o que contribuiu
decisivamente para o desenvolvimento dos suburbios. Foi para essa cidade em
constante processo de modernizacdo que os cineastas dirigiram seus olhares nos filmes

produzidos pelo Ciclo.

O Ciclo do Recife

Ao longo da década de 1920, a producao de filmes nacionais se desenvolveu
bastante, mesmo dentro de um cendrio ja dominado pelos norte-americanos (GOMES,
1974, p. 35), em relacdo a era da Belle Epoque da década anterior. Esse desenvolvimento
ocorreu por meio de ciclos regionais, dentre os quais se destacaram os Ciclos do Recife,
Campinas, Porto Alegre, Cataguases, Belo Horizonte e Sdo Paulo (CUNHA FILHO,
2010, p. 37). A producado do Recife foi notavel por registrar uma fase importante da
evolucao urbana da cidade. Apesar de terem existido algumas experiéncias anteriores
com o cinema na cidade,’ o Ciclo do Recife (1923-1931) produziu de 33 a 40 filmes,

divididos entre naturaes (documentarios encomendados por governantes) e filmes de

6“Ha registros de que, em 1910, o Cine Pathé filmou alguns naturaes e de que dois cinejornais foram
produzidos na cidade em 1916 e 1917” (CUNHA FILHO, 2010). E ainda: “essas realizacées comecaram a
aparecer no Recife em 1910, quando as companhias europeias rodaram os denominados naturaes”
(FIGUEIROA, 2016, p. 20).
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enredo (ficcdo). Muitos deles ndo foram localizados ou conservados, e, hoje, existem
apenas em fragmentos de pelicula. Dentre os filmes remanescentes, 28 filmes foram
produzidos entre 1923 e 1931, e dentre estes, 23 foram rodados entre 1923 e 1927, 0
periodo mais fértil da producao do Ciclo.

Entre os filmes naturaes (documentarios) destacam-se Recife no Centendrio da
Confederacdo do Equador (1924), As Grandezas de Pernambuco (1925) e Veneza Americana
(1922/1925), que registraram as transformacdes urbanas na cidade (FIGUEIROA,
2016, p. 22-23). O cinema local teve ligacdo com as estratégias de propaganda do
governo que enfatizavam o processo de modernizacao da cidade, tendo em vista alguns
deles terem sido solicitados por politicos locais. Em uma sociedade que se urbanizou
rapidamente, o cinema tornava-se, depois da imprensa, o meio de comunicacao mais
importante. Articulado a um projeto modernizante, era também um poderoso
instrumento de propaganda, buscando refletir as belezas naturais e o progresso do pais
por meio de suas cidades (SIMIS, 1996, p. 54-55).

Produzido pelos diretores italianos Ugo Falangola e J. Cambiére, Veneza
Americana foi o primeiro filme que exibiu a cidade como protagonista, aparecendo
quase sempre em primeiro plano e ndo apenas como cendrio. Os anos de 1925 e de
1927 foram os de maior producao de filmes de enredo (ficcionais) (figura 4), dentre os
quais destacaram-se: Retribuicdo (1924), Aitaré da Praia (1925), Jurando Vingar (1925), A
Filha do Advogado (1926) e Revezes (1927). O inicio das atividades das produtoras locais
se deu com a fundacao da Pernambuco-Film, dos mesmos Falangola e Cambiére, e da
Aurora Film, de Gentil Roiz e Edson Chagas. A Aurora lancou Retribuicdo, que fez um
grande sucesso na cidade, ficando em cartaz no Cine Royal da Rua Nova por meses. Os
realizadores eram admiradores do cinema, especialmente o americano, que adquiriram
equipamentos e investiram no sonho de fazer cinema. Segundo Cunha Filho (2010, p.

90), eles eram fascinados pelos automoveis, bondes, lojas da moda e outros fenébmenos
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modernos. Apesar de terem uma grande audiéncia na cidade, esses filmes, devido as

condicbes da época, mal circularam fora do Recife.”

Figura 4. Linha do Tempo - Producdo do Cinema Pernambucano, década de 1920- 1930.
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A Chegada do Jaht, Danca, Amor e Ventura, Revezes, e o Progresso
da Ciéncia Médica

Fonte: llustracdo da autora.

Os filmes do Ciclo do Recife também foram exibidos na terceira Exposicdo Geral de
Pernambuco, um evento de propaganda governamental, que visava atrair turistas e
investidores, realizado em 1924, no entdo recém-construido Parque do Derby

(FIGUEIROA, 2016, p. 22-23). A Revista de Pernambuco divulgou a Exposicio Geral, os

7Com excecdo de A Filha do Advogado, exibido no Rio de Janeiro e em S3o Paulo (CUNHA FILHO, 2010, p.
39-40), apenas Aitaré da Praia foi exibido comercialmente nos estados de Sergipe, Bahia e Rio de Janeiro
(REZENDE, 1997, p. 84).
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filmes produzidos em Pernambuco, a producao comercial e industrial e os feitos da

gestao publica:

O Estado vae oferecer ao publico, na data de hoje, a documentacio da
crescente prosperidade pernambucana, que muito contribuird para que o
nosso Estado seja conhecido e exaltado, aqui e |4 fora. [...] Os films foram
apanhados em diversos municipios do interior, para depois, em pleno “Cinema
da Exposicao" offereceram ao numeroso publico os mais bellos aspectos da
nossa natureza. [..] E enquanto pelos varios compartimentos e saldes do
majestoso edificio do Derby se espalham os artigos pernambucanos, no
pavilhdo do seu cinema, através do interessante film pernambucano, iremos
ver fabricas de toda a espécie, casas de commercio, estabelecimentos do
ensino, edificios publicos, membros da alta administracdo do Estado, etc. (O
CINEMA..., 1924, p. 35).

A gestao publica e os editores da Revista acreditavam que, com esse evento e
com a utilizacdo do cinema para divulgacao da cidade e das obras publicas, o estado de
Pernambuco continuaria como “lider do Norte”8,

O “surto” cinematografico da década de 1920 teve um fim ja no inicio dos anos
1930. Como aconteceu com os outros ciclos regionais, a decadéncia ocorreu devido a
descoberta do som, ao aumento nos custos de exibicao e as dificuldades de adaptacao
da nova tecnologia aos cinemas, motivos determinantes para a derrocada do Ciclo do
Recife e o fechamento de muitas casas de exibicido e de produtoras locais. Outros
fatores decisivos foram a falta de uma cadeia ampla de exibidoras e de distribuidoras
(os viajantes € que faziam o papel de ir de cidade em cidade oferecendo as cépias dos
filmes), a inexisténcia de uma legislacdo cinematografica eficaz que assegurasse a
continuidade da producao e a invasao do cinema americano no mercado local, com
forte esquema de propaganda (BERNARDET, 1970, p. 81). Fechava-se, assim, um
capitulo da histéria do cinema em Pernambuco e de um dos mais importantes ciclos da

décadade 1920.

8 Expressao utilizada na época e encontrada em artigos de jornais e revistas, indicando que o estado de
Pernambuco se destacava no cenario econémico e regional, sendo considerado o estado-lider, entre os
estados do Norte e Nordeste do Brasil.
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A Cidade do Cinema

Uma cidade pode ser representada, pelo homem, sob diversos modos, 6ticas e
intencdes.” Como visto, no cinema pernambucano da década de 1920, os filmes
chamados naturaes foram produzidos de modo a se alinharem com a politica
modernizante local e tinham a intencao de exibir e promover a cidade.

Em Veneza Americana, no qual foram registradas as transformacdes urbanas no
momento do segundo aniversario da administracdo de Sérgio Loreto, o Recife é o
“personagem principal”. Na primeira parte do filme, apds os planos de apresentacdo da
empresa Pernambuco-Films, foi destinada uma série de planos da area portudria
(paisagem, mar, arrecifes, molhe, farol e navios), indicando desde ja sua vocacao de
“cidade-porto”. O filme também deixou a mostra aspectos provincianos e provenientes
da cultura rural, apesar de toda a “modernidade” sugerida, do louvor ao progresso e aos
avancos em obras na cidade. Alguns planos focaram nas personalidades da politica
local, filmados de perfil ou de frente, de forma a remeter a imagens posadas da
fotografia. No entanto, sempre se moviam em alguma direcao, ou para direita ou para a
esquerda, mesmo que lentamente. Recife no Centendrio da Confederacdo do Equador tem
planos mais extensos enfocando eventos politicos e religiosos, além de desfiles
militares, comuns nas pracas e avenidas da cidade.

Ja dentre os filmes de enredo, A Filha do Advogado destacou o tema da migracao
campo-cidade, uma das caracteristicas do processo de modernizacdo urbana, e
representou aspectos da elite recifense na época, modos de viver e de morar (nas zonas
rural e urbana). Cenas de violéncia, que também faziam parte do cotidiano da cidade,
estavam presentes nesses filmes. Em A Filha do Advogado ha assédio e tentativa de
estupro. Brigas e assaltos aparecem em Revezes reforcando a violéncia e as
desigualdades sociais.

Aitaré da Praia abordou o tema da migracao e da ascensdo social dos

personagens na cidade, lugar mais propicio para “vencer na vida”, onde se encontravam

? Por representacio entende-se o modo pelo qual, em diferentes lugares e momentos, uma determinada
realidade é construida e dada a ler por diferentes grupos sociais (...) ndo € a realidade na sua esséncia e
sim uma interpretacdo pela 6tica de uma pessoa ou grupo (..) uma imagem presente em um objeto
ausente” (CHARTIER, 1990, p. 21).
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as melhores oportunidades para estudos e postos de trabalho. O filme apresentou
muitas cenas de paisagem costeira, o mar, os arrecifes e os coqueirais. Em geral, planos
com tempo mais dilatado (sugerindo a contemplacdo), além de cenas de jangadas
entrando e saindo do mar, empurradas em cima das toras de coqueiro. O Recife surge
desde os primeiros planos do filme e nos planos finais, sendo representado por suas
ruas principais, do centro, seus sobrados e os palacetes, onde os personagens principais
tomaram morada.

Os filmes do Ciclo do Recife se utilizaram de planos fixos, capturados a partir da
altura do olho do observador, planos abertos com distanciamento focal maior,
especialmente quando representavam as paisagens, e um niumero menor de planos em
close up. Ha também diversos planos mais rapidos, curtos, para as cenas de acao,
perseguicao e brigas entre personagens, planos médios (que apresenta o sujeito em sua
unidade) e planos gerais (que apresenta o ambiente, um espaco arquiteténico ou uma
cidade), poucos movimentos de camera, panoramicas lentas para situar melhor e
apresentar os lugares e as belezas naturais e poucos planos aproximados.

A frontalidade (o corpo apresentado de frente) muito presente nas pinturas
antigas ou pré-modernas, também é marcante nesses primeiros filmes, tanto na
captacao de imagens de pessoas, enquadradas de frente, como se pode também dizer
no enquadramento frontal de edificacdes. Essas ultimas também foram capturadas de
cima, do alto de algum edificio, ou de baixo, no rés do chao, com a cAmera voltada para
cima. A multidao é registrada de cima, tanto no centro da cidade como na area
portuaria, a exemplo das cenas de espera dos navios, no Porto.

No que concerne a mobilidade da cAmera, percebe-se que em filmes de cidades
europeus, do periodo, ndo apenas os sujeitos (os cinegrafistas) se moviam e percorriam
as ruas das cidades, mas a proépria técnica de representacao aspirava ao movimento,
como no filme O Homem com uma cdmera de Dziga Vertov. A cAmera era acoplada em
meios de transporte terrestre ou aéreos, tornando-se ela prépria um “veiculo” em
movimento. Nos filmes do Ciclo essa técnica foi pouco utilizada.

Vale destacar a utilizacdo de algumas técnicas filmicas da época como: o

desaparecimento gradual de imagens (método de transicio ou fechamento),
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especialmente na mudanca de planos e de letreiros, quando a lente “se fecha” (ou fecha-
se o diafragma — a iris), deixando a imagem anterior ser substituida por outra; técnicas
de fusao (substituicado de um plano por outro pela sobreposicio momentanea de uma
imagem que aparece sobre a precedente, que desaparece); o escurecimento que, em
geral, separa as sequéncias umas das outras e serve para marcar uma importante
mudanca de acdo, uma passagem de tempo ou ainda uma mudanca de lugar; e a
coloracdo das peliculas e uso de cores (laranja, roxo, amarelo, etc.) chamada de
tingimento e viragem, como forma de sugerir o amanhecer ou o entardecer. Bernardet
(1970) destacou que, nos filmes do Ciclo, havia muitos flash-backs, muitos letreiros
informativos, fusdes, sobreimpressdes e cenas imaginarias dos personagens. Havia
ainda muitos planos mais préximos, enquadrando os personagens na metade do corpo

(planos americanos).

A Cidade-Porto

Muitos dos novos espacos do Recife na década de 1920, apareceram nos filmes
do Ciclo do Recife, particularmente em Veneza Americana e A Filha do Advogado. Como
parte desses novos espacos, inserem-se as imagens do porto, que reformado
representava a modernizacao e o progresso da cidade. Em Veneza Americana, ha grande
destaque para o farol, as obras de reforco e construcdo da infraestrutura portuaria,
enormes guindastes em acdo cujas dezenas de toneladas ndo deixam de serem
mencionadas nos letreiros do filme, as obras dos armazéns do Cais do Porto e o
transporte de mercadorias nas Docas, demonstrando que ja havia um intenso
movimento de importacao e exportacao. A primeira parte do filme alternou imagens do
porto com imagens de casarios e demais edificacdes. Essas imagens foram capturadas
tanto a partir do quebra-mar, avistando o cais, como dos navios, ou ainda no sentido
oposto, do cais para o mar. Todo o movimento dos barcos e navios, de cargas e de
pessoas, seja embarcando, seja se despedindo, fora capturado pelo cinema.

O porto era elemento crucial para o futuro da cidade e do estado de
Pernambuco. O cinema veio para colaborar na difusdo das obras e consequente

promocao dos governos. Naquele momento, podia-se entdao receber grandes

Sillogés - v.3.n.2. jul./dez. 2020 -



SlM@géS ISSN 2595-4830

transatlanticos por conta dos primeiros servicos de dragagem feitos na area. Imagens
do Porto foram recorrentes também em As Grandezas de Pernambuco e A Chegada do
Jahu. Cenas de pessoas se despedindo e levantando seus chapéus, para os que partiam,
no cais, eram constantes, apesar de as viagens de navio, para a Europa, serem um
privilégio das elites. Em Veneza Americana, registra-se ainda a visita do governador e sua
comitiva ao navio Gelria (figura 5), primeiro navio de grande calado a aportar na area

apos as reformas empreendidas pela gestao do governador Sérgio Loreto.

Figura 5. Porto do Recife e visita de Sérgio Loreto ao navio Gelria

Fonte: Fotogramas do filme Veneza Americana.

Alguns planos do filme demonstram a sequéncia de construcao do reforco do
guebra-mar e do molhe de pedras, com a intencdo de exibir toda a 4&rea em seu processo

de construcao, utilizando-se de tomadas mais lentas e demoradas (figura 6).
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Figura 6. Construcdo do Quebra-mar e Molhe

Fonte: Fotogramas do filme Veneza Americana, 1924.

Apesar dos avancos construtivos e do acesso direto, ja possivel, de navios de
grande calado ao cais, as condicdes sociais ainda eram muito precarias, como se
percebe ao visualizar um grande nimero de homens e suas carrocas que se encostam

nos armazéns para levar as mercadorias aos locais de destino (figura 7).

Figura 7. Construcdo dos armazéns do Porto e carrocas.

Fonte: Fotogramas do filme Veneza Americana, 1924.
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Com a exibicdo da area portuaria nos filmes, pretendia-se atestar a eficiéncia
gue o porto ja possuia apds as obras empreendidas, especialmente a de dragagem,
permitindo o acesso de grandes navios ao cais. Desse modo, a utilizacdo do cinema
como propaganda do porto do Recife fora fundamental, tornando-o referéncia na

regiao.

A paisagem

A paisagem?®é um aspecto bem presente nos filmes do Ciclo do Recife. Um
grande numero de planos foi dedicado a demonstracdo da natureza, das belezas
naturais e da paisagem urbana (construida) da cidade. Planos mais gerais, abertos, com
maior distanciamento focal e, ao mesmo tempo, outros mais lentos, demorados ou
dilatados, possibilitando a contemplacdo, eram comuns, especialmente nos filmes

Veneza Americana e As Grandezas de Pernambuco.

Figura 8. Paisagem natural. Praia da Boa Viagem

Fonte: Fotogramas do filme Veneza Americana, 1924.

Em Veneza Americana se destacam os trilhos de ferro situados na drea do quebra-
mar, nas proximidades do farol da barra, construidos para deslocamentos de cargas, e
os trilhos para transporte na Av. Beira-mar. J4 em Aitaré da Praia, a natureza, os
coqueirais, os arrecifes, as ondas e o mar sdo constantes desde os primeiros planos.

Mesmo exibindo as paisagens do litoral e enfatizando o regionalismo, o filme também

10 pajsagem é a extensao de terreno que se pode apreciar, ou ainda tudo aquilo que entra no campo visual
a partir de um determinado lugar. Uma paisagem corresponde, em grande parte, a elaboracées estético-
afetivas. A essa representac3o visual da paisagem, denomina-se de artializac3o in visu ou indireta (VERAS
etal., 2017, p. 68).
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destacou o espaco urbano da cidade do Recife, como alertam os planos de letreiros:
“lugar onde todos desejam viver” ou “o lugar do progresso e da modernidade tao
desejado é a cidade”.

A paisagem urbana construida - os sobrados, o casario do centro da cidade e
palacetes - foram apresentados em Aitaré da Praia, e em planos iniciais do filme A Filha
do Advogado. O Bairro do Recife e os novos edificios que substituiram o casario colonial,
destruidos em boa parte para a implantacdo do novo tracado viario, sdo registrados
nesses filmes, ou do alto, ou do chdo, com a cAmera apontada para as edificacoes,
revelando suas partes, mas nem sempre seu todo.

As imagens de paisagem natural sdo pertante contrapostas as da cidade
construida pelo homem, criando uma conexao dos espacos da sua génese com os da
criacado e do trabalho humano. Os filmes do Ciclo do Recife capturaram a cidade em
ambas as situacoes (figura 9), contrastando cenas de paisagens naturais, como as da

praia, aimagens do centro da cidade.

Figura 9. Paisagem natural x Paisagem construida. Praia da Boa Viagem (frames da pdg. anterior) e

Centro do Recife (acima)

writhinhut 0. S
g o

Fonte: Fotogramas do filme Aitaré da Praia.
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Também pode-se dizer que, de modo geral, nos filmes do Ciclo, a cidade fora mais
apresentada como cartio-postal ou “cidade-postal”, ou ainda, “cidade do bem ou cidade
como virtude” (como teorizou Carl Schorske), e divide-se em trés tipos, conforme o
numero de planos que se dedica a isso comprova: (1) a “Cidade-Porto”, (2) a “Cidade-
Colonial”, de sobrados e igrejas, e (3) a “Cidade-Moderna” com os casardes ecléticos, os
palacetes e as novas avenidas. O que comprova a sobreposicao ou unido de tempos e

camadas de cidade.

As pontes

Dentre os elementos urbanos encontrados nos filmes do Ciclo, as “pontes do
Recife” também se destacam como um dos mais apresentados. Além de grandes
simbolos da era moderna, sinalizam o dominio da paisagem, abrindo novas e amplas
perspectivas e vistas inusitadas. As cenas privilegiaram o movimento de automéveis e
bondes nestas pontes, cuja velocidade possibilitava novas formas de ver a cidade e o

sitio natural (figura 10).

Figura 10. Pontes do Recife e paisagens

Fonte: Fotogramas do filme Veneza Americana, 1924.

As pontes foram essenciais no processo de desenvolvimento do Recife,

permitindo a expansdao da cidade pelo continente, a locomocado por areas antes
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distantes e desconectadas, separadas pelas dguas, e promovendo o ato de ir e vir. Dai
ser compreensivel o fato de serem capturadas também nos filmes do Ciclo do Recife.
Dentre as pontes apresentadas nos filmes, o destaque maior é para a ponte da
Boa Vista, inteiramente construida em ferro e cartao postal da cidade. Outras como a
Ponte Velha e a Ponte Giratéria, também em ferro, sdo capturadas, de longe, avistando-as

por completo, do inicio ou do final.

A infraestrutura urbana

As obras de infraestrutura urbana na década de 1920 foram fundamentais para
permitir os deslocamentos entre territérios da cidade, a continuidade dos servicos de
esgotamento sanitarios, a canalizacdo da agua para consumo, bem como o controle e
combate as doencas. Elas foram capturadas nos filmes de modo a demonstrar boa parte
do processo de transformacao urbana.

Veneza Americana enfatizou a construcao da nova Avenida Beira-Mar, em Boa
Viagem, uma das principais obras da gestdo de Loreto, destacando o calcadao, a
implantacdo de postes e a estrutura de trilhos para a circulacdo dos bondes e trens.
Outras avenidas da cidade, com canteiros centrais arborizados e postes de iluminacao
em ferro, e importantes ruas comerciais das areas centrais, como a Ruas da Imperatriz e
a Rua Nova, também aparecem no filme, expressando uma dinamica vida moderna.

Os deslocamentos que os filmes nos proporcionam percorrer visualmente na
cidade da época nos indica que havia circulacdo tanto pelo centro, como pelas ruas
tranquilas dos bairros e de arrabaldes mais distantes, como a Varzea ou o Poco da
Panela, além dos percursos centro-litoral. Ha ainda destaque para os investimentos
feitos nas calcadas proporcionando o caminhar a pé pelas ruas (o footing, a fldnerie ou o
arruar). Tubulacdes e obras de drenagem sio enfatizadas por meio de planos mais
fechados, em close, e a infraestrutura férrea é exibida, por exemplo, quando o
personagem Lucio segue para uma estacao, entra no trem e viaja até outra estacao, em
Socorro-Jaboatao dos Guararapes, ou nas cenas de movimento de trens de carga no

porto.
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A circulacdo: automével, bondes e trens

Outro dos principais aspectos destacados nos filmes sdo os novos modos de
circulacao na cidade, tendo em vista o aumento de distancias entre as areas centrais e
0s novos suburbios. O automével é parte significativa desse contexto e pode ser visto
nos filmes do Ciclo do Recife, tanto circulando nas ruas do centro como nas ruas mais
“‘desertas” dos novos bairros. Veneza Americana registra o passeio feito pelas
autoridades a nova avenida da cidade: a Avenida Beira-Mar. Enquanto que nos demais
filmes, aparece simbolizando o prestigio das elites da época, com personagens
chegando de carro em seus palacetes ou se exibindo em voltas e passeios pela cidade.

Nos filmes do Ciclo do Recife ndo foram utilizadas cameras acopladas aos
veiculos, nem existiam muitas tomadas de dentro dos carros para registrar a velocidade
e o movimento (com excecdo da cena do passeio a Av. Beira-Mar). A exibicdo do
automodvel ficou restrita aos planos mais abertos, mais distantes, ou ainda mais
préximos, mas nao tao fechados, de acordo com a intencido e o momento da cena.
Também nao se registraram closes em partes dos veiculos, o que demonstra que nao
havia a intencdo dos cinegrafistas em explorarem enquadramentos tipicos de
vanguarda, como fizeram Walter Ruttmann e Dziga Vertov.. A intencao parece ser
mesmo de demonstrar a pujanca econémica dessa elite urbana.

Os cineastas locais introduziram o automoével nos filmes alimentando uma
espécie de utopia do progresso e do desenvolvimento econdémico, restritos re-entanto
as classes dominantes. Podia-se vé-los, ainda, estacionados na lateral de um armazém
do porto, posicionados em fila, como que compondo um cenario para a chegada do

Navio Gelria.
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Figura 11. O automével e seus usos

Fonte: Fotogramas dos filmes A Filha do Advogado e Veneza Americana.

Ja os bondes tém seus trajetos revelados no filme Veneza Americana (1924),
tanto circulando nas ruas do centro como no percurso centro-suburbio ou em direcao
aos bairros mais distantes do centro da cidade. As linhas partiam, em geral, do inicio da
Avenida Marqués de Olinda, trafegando por vérios pontos do centro, cruzando as
pontes Mauricio de Nassau e da Boa Vista. No filme A Filha do Advogado, um dos
personagens toma o bonde no sentido oposto ao fluxo da avenida, como Calado
descreve: “ao se afastar cada vez mais do centro, a cidade apresentava-se mais calma,
com areas mais arborizadas, e os bondes trafegavam até a parada final no bairro da
Varzea, destino afixado no corpo de um dos veiculos” (CALADO, 2015, p.52).

Os elementos que caracterizavam a modernidade, como o movimento dos trens,
bondes e das pessoas nas ruas, aparecem nos filmes locais, mas eram retratados de
forma mais convencional, sem o mesmo vigor das repeticdes e cortes rapidos do cinema
europeu de vanguarda. Os cineastas locais nao exploraram as tomadas feitas a partir do
interior dos bondes ou com a camera acoplada aos mesmos, mas filmavam estes em
movimento de longe ou bem de perto. O trem, tao presente nos filmes sinfénicos, e nos
film-trains da década de 1920, também nao podia deixar de estar presente nos filmes do
Ciclo do Recife. Ha cenas nas quais personagens aparecem embarcando em um trem, a

locomotiva se movimentando e a estacao aparecendo ao fundo, além de cenas dos
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vagoes lotados. Da mesma forma, o movimento das pessoas caminhando pelas ruas e
pelas calcadas estava presente, mas ndo era retratado com os mesmos movimentos

bruscos e rapidos dos filmes europeus.

Flanerie ou arruar?

A flanerie é representativa da modernidade. Conforme os escritos de Walter
Benjamin sobre as cidades modernas, ela estd também vinculada ao mundo do
consumo, na medida em que o fldneur transita pelas ruas cercadas de lojas e se encanta
pelas vitrines e mercadorias. Pode ser mais vista especialmente quando pessoas
caminham em areas comerciais. Nos filmes pernambucanos do periodo foi pouco
enfatizada, haja vista as cenas que poderiam remeter a essa pratica serem de planos
mais gerais, abertos e com grande distanciamento focal, sem se deter em planos mais
aproximados em vitrines, galerias ou atos de consumo. Mas ha imagens de pessoas

circulando em ruas comerciais.

Figura 12. Fldnerie ou arruar?

Fonte: Fotogramas dos filmes A Filha do Advogado.

Em A Filha do Advogado ha cenas nas quais é possivel ver os personagens
principais do filme passeando pelo centro da cidade, perdendo-se no meio das outras

pessoas. Movimento e impessoalidade se destacam como caracteristicas da vida
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urbana e da cidade moderna capturadas nessas cenas dos filmes. Para Cunha Filho

(2010), aqui a fldnerie era denominada, por Méario Sette, de “arruar”:

“Arruar! Ver apenas, ndo! Sentir a cidade”. Evocar seu passado, partilhar do seu
presente, sonhar com o seu futuro. Encontrar interesse vivo numa fachada de
azulejos, numas pedras de calcamento, num bico de telhado, num cocuruto de
mirante, numa cara de transeunte, numa escadaria de igreja, numa jaqueira de
muro, num interior de loja, num lampido de esquina [...] Arruar [...] Conhecer.
Pisar e querer adivinhar os que ja pisaram. Ser ao mesmo tempo a geracao de
agora e as geracoes de outrora. Arruar [...] Passa-tempo e analise. Regalo dos
olhos e entendimento dos espiritos. Arruar [...] Ver as ruas e penetrar-lhes a
histéria. A historia cronoldgica e social. A histéria pitoresca também [...]
(SETTE, 1978, p. 8-9).

Nesse trecho, confirma-se que o ato de “arruar” esta vinculado ao ato de sentir a
cidade, de olhar seus detalhes e texturas, de reconhecer suas histdrias, de pisar onde os
j& nao vivos também estiveram. Esse ato pode remeter ainda ao que sentem e
vivenciam os cineastas, quando ao se utilizarem da cAmera descobrem os espacos da

cidade e da arquitetura.

Consideracgoes finais

Devido ao enfoque deste estudo, discutimos os filmes do Ciclo do Recife como se
fossem um unico filme, uma série de registros da cidade que ajudaram a entender o
Recife, no periodo. Uma analise comparativa entre esses filmes poderia prover um
entendimento dos diferentes olhares dos diretores, assim como das praticas sociais. Da
mesma forma, uma comparacao com filmes feitos em outras cidades no mesmo periodo
poderiam revelar semelhancas e diferencas na abordagem do processo de
modernizacao urbana.

No caso dos filmes recifenses, percebe-se que os naturaes representaram a
cidade a partir de fatos reais, gravacoes da vida urbana e de processos histéricos,
registrando e capturando movimentos humanos e de veiculos, fluxos, aspectos da
modernidade e do desenvolvimento urbano. Os filmes de enredo, mesmo sendo obras

ficcionais, também apresentaram a cidade e modos de vida da sociedade local.
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Entretanto, se por um lado, as cenas e narrativas encontradas nos filmes
pernambucanos da década de 1920 procuraram exaltar os avancos na area econémica,
industrial e urbanistica, por outro, e ao mesmo tempo, também deixaram transparecer
os habitos e formas de viver da sociedade, bem como as acdes da politica local,
declarando que a cidade tradicional e provinciana ainda existia, seguindo um modelo
totalmente enraizado e proveniente da cultura rural e canavieira.

Para os cineastas e gestores da época, o Recife podia ser considerado “moderno”,
mas constatou-se que esse processo ainda era um tanto distante da realidade das
grandes cidades europeias registradas em filmes da mesma época. Mesmo assim, 0s
filmes do Ciclo do Recife podem ser considerados muito significativos por refletirem o
processo de modernizacao urbana de determinado contexto historico.

Identificou-se que as acdes dos cineastas da época coincidiam e se alinhavam ao
gue os gestores publicos queriam apresentar da imagem da cidade moderna,
declarando a ligacao do cinema com a gestao publica, confirmada igualmente em meios
impressos como a Revista de Pernambuco. O periodo de intensa producao filmica da
década de 1920 é também o de maior nimero de obras de infraestrutura urbana da
gestdo do governador Sérgio Loreto. Conclui-se, portanto, que o olhar sobre os filmes
produzidos no Recife nos anos 1920-1930 pdde contribuir para um conhecimento mais
rico da histéria da cidade, nesse periodo, e que o cinema de fato € uma importante fonte

para a histéria urbana.
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